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ناش جو نوٽ 


شاه عبداللطيف ڀٽائي چيئر ڪراچي يونيورسٽي جي قيقي 
شمبن مان هڪ اهم شعبو آهي, جنھن جو مقصد شاه لطيف تي ثعقيق 
ڪرڻ ۽ سيمينار ڪرائڻ, عقيقي رسالو يا جنرل ڪڍڻ, انھيءَ کان 
علاوه شاه جي ڪلام کي مختلف ٻولين ۾ ترجمو ڪرائڻ ب شامل 
آهن. چيئر جو اهو ب ارادو آهي ت شاه جي ڪلام تي ثقيق ڪري اڻ 
ڏٺل راهون ڳولي نوان رخ تلاش ڪري منظر عام تي آڻڻ ب شامل 
آهي. اسانڻ لطيف چيثر طرفان هي پھريون ڪٿاٻپي سلسلو شايع ڪندي 
وڏو فخر محسوس ڪري رهيا آهيون. هن قسہ جو ڪتاب گھڻو 
پھريائين نڪرڻ کيندو هو. پر هڪ ت وسيلن جي گھٽتائي ۽ پيو 
ڪيترن اڻ ٽر مسئلن جي ڪري هن کان پهريائين ن, نڪري سگھيو. 
موجوده پرچي ۾ ڄاتل سڃاتل مفڪرن اديين ۾ دانشّورن جا اهي 
پهرئين ڇپيل مضمون ڏنا ويا آهن. جن تي وقت جي دز چڙهي وڃڻ 
ڪري اُهو مواد اکين کان اوجھل ٿي ويو هئو. اساڻ انھن قيمتي موتين 
کي سھيڙي هڪ ڌاڳي ۾ پوئي هار جي صورت ۾ شاه جي شيداين لاءِ 
پيش ڪري رهيا آهيون. اهو پڙهندڙن تي ڇڏيل آهي ت اهي ڪيترو 
ٿا قدر ڪن. آءُ آخر ۾ ايڊيٽوريل بورڊ کان علاوه پريس جي عملي 
جي تعاون لاءِ سندن شڪرگذار آهيان. 
مھرباني 


درشهوار سيد 


----------000---9 
سڳورن ۽ شاعرن جو وڏو هٿّ آهي. جن مان سيني کان سوايو پلوءُ شاه 
عبداللطيف جو آهي. جيڪو پنھؽنجي ڪلام, سر ۽ ساز جي ‏ وسيلي 
سنڌو واسين جي روح ۾ رچِي ۽ ساڻ سمائجي ويو آهي. هر سنڌ واسي, 
امير ۽ غريب عالم توڙي جاهل, ٻار ۾ ٻلڍوو ڪوب, سندس ڪلام جي 
جادوءَ کان متاثر نٿيڻ کان رهي سگھيو آهي . تون هي تون لڳي 
حڪومت پاڪستان شاھ لطيف چيئر جي اهميت محسوس 
ڪندي 1986ع ۾ ڪراچي يونيورسٽي ۾ شاه عبداللطيف چيئر قائم 
ڪرڻ جو اعلان ڪيو. جنھن جو بنيادي مقصد اآهي شاه صاحب جي 
زند گي ۽ سندس ڪلام تي تخقيق ڪرائڻ. هر اداري جيئن لطيف 
چيئر کي ستقل بنياد تي قائم ڪرڻ ۾ ب ڪافي وقت لڳي ويو. 
انھيءَ دوران تحقيق جو ڪم شروع ڪيو ويو جنھن جي تحت ڪجھ 
ريسرچ فيلو رکيا ويا. تفقيق سان گڏ لطيف تي ڪجھ اشاعت ب 
ضروري هئي. پر ڪن مشڪلاتن سبب اهو ڪم ٿي ت, سگھيو. 
سال 1991ع جي آخر ڌاري چيئر جي ذهہ داري مون کي سونپي 
اي ٣‏ اي ين ني مشڪلاتون ب منھنجي حصي ۾ آيون. 
نھيءَ مسئلي کي منھن ڏيڻ کان علاوه منھتجي اها ڪوشش رهي آهي 
يتر کي رڌيڪ ال ڪرڂ لاءءِ .بج . هن ني 
لطيف ڇيئر طرفان اديبن) محققن ۾ لطيتي تي ڄاڻ رکنداڙ اسڪالرن 
کي خط لکي ”--- ترقي ۽ واڌاري لاءِ 
هو پنھنجا قيمتي رآيا ڏياري موڪلين. انھيءَ سلسلي ۾ اسان اديبن 
يئ تقريبا سئو خط لکي موڪليا. جن جي موٽ ۾ ڪن ٿورن اديبن 
پنھنجا قيمتي رايا ۽ مفيد مشّورا موڪليا آهن. جن جي اُ دل جي 
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گھراين سان ثورائتي آهيان. 

شاه عبداللطيف چيئر طرفان 1992ع جي شروع ۾ آڪيڊمڪ 
ايڊوائيزري ڪائونسل (0010611) 4208018011 209806109106) قائم ڪئي 
وئي . جنھن جا بنيادي ميمبر ست رکيا ويا. 1 پروفيسر عٻا ام 

ميمڻ (سنڌي) وائيس چانسلر شاه عبداللطيف يونيورسني خيرپور 2 

ڊاڪٽر تنوير عباسي ڊائريڪٽر سچل سرمست چيئر شاه عبد اللطيف 

يونيورسٽي خيرپور 3 پروفيسر ڊاڪٽر منظور احمد وائيس چائسلر 
هم رد يونيورستٽي ڪراچي 4 :ڊاڪٽر قاضي عبدالقادر پروفيسر ۽ 
چيئرمين شعبو فلاسافي ڪراچي يونيورسٽي 5_ مصحترم علي احمل 
بروهي صاحب ايڊيسنل ايڊمنسٽريٽر ٿّيڂ سلطان ٽرسٽ 6 پروفيسر 
ڊاڪٿر اياز حسين قادري ايڊوائيزرءِ شاه عبداللطيف چيئز ڪراچي 
يونيورسٽي 7 ڊاڪٽر درشھوار سيه ڊائريڪٽر اھ عبد اللطيف 
چيئرِ۽ ڪراچي يونيورسٽي . اسان انھن سڀئني ڪائوسل ميمبرن جا 

ٿورائڻا آهيونز جيڪي وقت ب وقت اسان جي رهنمائي ڪندا رهيا آهن. 

اها ڪائونسل انھيءَ منتصد لاءِ قائم ڪئي وئي ”ت جيئين تجحرہ “ 
ڪار پروفيسرن, محققن ۽ منتظم صاحبن جي رهنمائي ۾ لطيف چيئر 
کي وڌيڪ فعال ناهي سگھجي. هن وقت تٽائين ڪائونسل جون ٻہ 

گڏجاڻيون ٿي ڇڪيوڻ آهن, جن ۾ اهم فيصلا پڻ ٿيا. 

(1) پھريون ت لطيف چيئر ۾ تحقين ڪرڻ لاءِ بجاءِ صرف ٽن رسرج 
فيلو رکڻ جي وڌيڪ شاگرد رکيا وجن ۽ فيلوشپ وارو طريقو 
ختم ڪري مستحق شاگردن کي اسڪالر شُڀ ڏني وڃي ۽ شاگردن 
جو تعداد پڻ وڌايو وچي. 

(2) هر سال شاھ عبداللطيف ڇيئر طرفان لطيف تي ڪجھ معلوماتي 
ليڪچر ڪرايا وڃنِ ڄڀڪي سنڌيءَ کان علاوه اردو ۽ انگريزي 
زان ص ۾ ب هجن جيئن لطيف جي پيغامہ کي وڌيڪ ماڻهن _ تائن 
پھچائي سگھجي . 

(3) لطيف تي قلمي توڙي ڇپيل مواد هٿّ ڪري لطيف لائبرري کي 
علمي ماهڀارن سان سينگاريو وڃي . 
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(4)لطيف چيئر طرفان سال ۾ هڪ دفعو جسشّن لطيف ڪيو وڃي ۽ 
جيڪي لطيف 7 تي تمقيتي مالا پڙهيا وڃن انھن کي ڪتابي 
صورت ۾ شايع ڪيو وڃي ۽ پروگرام جي آحخر ۾ سنڌ جي مشھور 
راڳين کان شاه جو عارفاڻو ڪلام ڳارايو وڃي. 
.چٽ جو اه اوليڻ مقصه آهي .9 
مختلف رسالن ۽ اخبارن ۾ اچي چڪو آهي, اهو يا ت اصل شڪل ۾ 
انھيَءَ کي فوٽو ڪاپي ڪري سھيڙي پنھنجي لائبرري ۾ محفوظ 
ڪيو وڃي . جنھن مان ن صرف لطيف ڇچيئر جا شاگرد معلوماٿ حاصل 
ڪري سگھن, پر لطيف جا عام پڙهندڙ ب فائدو حاصل ڪري 
سگھندا. انھيءَ ڪمہ کي تڪڙو اڪلائڻلاءِ اداري هڪ فوٽو اسٽيٽ 
مشين پڻ خري ڪئي آهي. 
شاه عبداللطينف لائبرري کي وڌائڻ لاءِ ڪجھ ڪتاب بر خريد 
ڪيا ويا آهن ۾ ڪن ادارڻ ۽ مھربانن تخفي طور ‏ ڪتاب ڏنا آهن. 
جن ۾ ثقافتي مرڪز كاتي کان علاوه ڪجھ ڪتاب سنڌي ادبي بورڊ 
طرفان پڻ مليا آهن. سال 1992ع ۾ شاه عبداللطيف چيئر جي لائبرريءَ 
۽ پڻ ٺاهيو ويو آهي, جيئن پڙهندڙن کي ڪتاب ڳولڻ 
۾م تڪليف تب ٿئي. لطيف چيئر جو اهو ب ارادو آهي ت شاه جو 
جه دنيا جي ملف ٻولين ۾ ترجمو ڪري 
شايع ڪرايو وڃي.  .‏ اب سي فڪ مان يا ب فائدو وي 
سگھن ۽ ساڳي و 90 
ارت ڪرائي 9 نھيءَ سلسلي ۾ ڊاڪٽر اياز حسين قادري 
”لطائف لطيفي ُ جو اردو ترجمو ڪيو آهي جيڪو جلك ڇپرائي 
لطيف چيئر طرفان پڌرو ڪيو ويندو. اسان جي اهائي ڪوشش رهندي 
2 چيئر طرفان سال ۾ گھٿٿ ۾ گهٽ ٻيا ٽي ڪتابي من شاي 
ٿيندا رهن. 
شاه عبداللطيف ڀٽائي تي ڪيٽرن اديين ۽ محانقن قلم کنيو 
آهي. ڪافي ٿو مواد ڇِپجي ڇڪو آهي . پر انھيءَ جي باوجود اڃا 
ڪي اهڙا پھلو آهن, جن تي قاہم گھٽ لکيو ويو آهي. مُلا, 
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موسيقي ! شاه جي ڇاتن کي معلوہ هوندو ت لطيف جي ڪلا جو 
بنياد ئي راڳ تي رکيل آهي . انعيءَ ڪري اهو ضروري ٿيو پوي ت 
شاه تي تحقي ڪندڙن کي موسيقيءَ جي ب ڪجھ . معلوماٿ هئڻ 
گھرجي . اسان محسوس ڪيو ت شاھ لطيف جي موسيقيءَ تي قام 
ٿورن قلم کنيو آهي. ۽ جيڪو ڪجھ مواد ڇڀجيُٰ ڇڪو آهي اهو ب 
مختلف رسالن ۾ دفن ٿي ويو ءِ تنھن ڪري تحقيق ڪندڙڻ ۽ اسڪالرن 
کي انھيءَ موضوع تي مواد هٿّ ڪرڻ قام مشڪل ٿيو پوي. انھيءَ 
ڳالھ کي ذهن ۾ رکندي اهو فيصلو ڪيو ويو ت پھريون ڪتاب شاه 
سرزمين سن قد زماني کان وي راڳ جو گھوارو رهي آهي . 
هر قوم جون ڪي خصوصيتون ٿينديون آهن. جنھن جي وسيلي هوءَ 
ڄاتي ۾ سڃاتي ويندي آهي. جيثن سنڌي قوم پنھنجي قد تعذيب, 
عندن ۽ ثقافتي. ورسي ڪري سڃاتي وڃي ٿي . اهڙي طرح سنڌ جو 
خطو فن موسيقيءَ ۾ پڻ اڳرو رهيو آهي. جنھن جي ذريعي هان جا 
ماڻھو پنھنجي جذبات ۾ احساسات جو اظھار صدين کان موسيقيءَ جي 
ذريعي ڪندا پئي آيا آهن. ...جن تن زماني قدم کان سل زراعتي 
خطو رهيو آهي . ان.ڪري هتان جي ماڻھن جي رهُي ڪھڻي سادي ۽ 
بناوٽ کان پاڪ رهي آهيٰ. ساڳي طرح هتي جا ماڻھو ب شروع ۾ 
اوائلي ۽ قدرتي موسيقيءَ مان لطف اندوز ٿيندا هئا. مثلا  ,٫‏ پاڻي 
جي وهڪري جو آواز پکين جوڻ مُڙيون ٻوليون, هوا تي پن جي 
ڇرپُر ٿن ۽ مينمن جي چڙن جو آواز, ڍڳگن ۽ اُٽن جي پيرن ۾ 
ڇيرين جو ڇمڪاٽ اهي سڀ آواز ڳوناڻن جي لاءِ موسيقيءَ جو 
ڪم ڏيندا هئا. انھيءَ ڳالھ ۾ شڪ ٫ذ‏ آهي ت قدرتي موسيقيءَ کان 
متاثر ٿي ڳوٽاڻن سادا ۽ گھهٽ خرچ وارا ساز خود ايجاد ڪيا. ممّلا, 
ڪاٺيءَ مان نھيل بانسري؛ يا بين رانديڪي نا منٽيءَ جي ٻوڙينڊي 
مان سرور بخيشندڙ آواز هڪ طرف ڪڍندا هئاِ ت لوھ مان ٺھيل 
چنگ جي سرن سان دل ٻئي طرف وندرائيندا هئا. انعيءَ کان علاوه 
سڪل ڪدوءَ جو وچ ڪاڍي يڪتارو نٺاهيو ويو ۽ بانس ۽ ڪڏڌوءَ مان 
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7 مرلي ناهي وئي . مرليءَ جا من موهيندڙ آلاڀ سنڌ جي شاهوڪار 
موسيقيءَ جي شاهدي ٿا ڏين ڃم ڪي انعي کان علاوه گوٺاڻن جي 
تخليق ڪار هئڻ جو ثبوت الڳ ٿا مھيا ڪن. مرليءَ جو من مؤهيندڙ 
آلاپ جڏهن هوائن ۾ گونمدو آهي ت ماڻھو ت ڇڏيو پر نانگ جھڙو 
خطرناڪ جانور ب مست تي جھومڻ لڳندو آهي ۽ خود شڪار ٿي 
ويندو آهي. هي آهي اسان جي سنڌ جو ثقافتي ورڻو جنھن تي جيترو 
تاز ڪجي گھٽ آهي. بقول ڊاڪٽر الانا ”سنڌ جي سرزمين سونھن, 
سَر ۾ ساز جي زمين آهي, نزاڪٿ, نفاسٽ, سونھنز ساز ۾ سر اسان کي 
ورثڻي ۾ مليا آهن.“ اسان تي هاڻي اهو فرض ٿو ٿئي ت اسان ان 
ورڻي کي دنيا ۾ روشناس ڪرايون. 

راڳ ڪنھن مخصوص قومہ یا جاگفيائي خطي جي ملڪيت ٰ 
آهي. پر راڳ تي سڄي انسانذات جو هڪ جيترو ئي حق آهي. جيئٌن 
هوا۽ پاڻي ۽۾ سج جي روشني سڄي ڪائنات لاءِ برابر آهن اهڙي طرح 
راڳ يا سر ميراٹ آهي, انھن جي جيڪي ان کي دل جي گھراين سا 
سُنِ سمجھن ۽ ساه ۾ سائڍين ٿا. موسيقي غذا آهي روح جي هي اها 
امرت آهي: جيڪا بي رنگ زندگيءَ ۾ رنگ ڀريو ڇڏي. موسيقي هر 
رنگ, فرقي, قبيلي جي فرقن کان مّي آهي. .هر يوار پار ڪري 
ٻڌندڙن جي روح ۾ رچيو وڃي ٿي. 

اسان جڏهن موسيقيءَ کي ڪنھن خطي سان منضوب ڪندا 
آهيون ت انھيءَ جو مقصد خاص قسمن جي راڳگن ۽ سازُ جي اسجاد 
ڪنداڙن جي حوالي سان هوندو آهي. جن کي صرف انھيءَ قوہ يا 
قبيلي جا راڳيندڙ يا سازندا اهڙي خوش اصلوبي سان ڳائيندا ٺاهيندا 
۾ وڄائيندا آهن جو ٻولي ث سمجھندڙ پڌش وارا ب متاثر ٿيڻ کا 
رهي ڪين سگمندا آهن. مثال طور, الغوزي تي ڌُڻ جڏهن مغربي 
باشندا ٻڌندا آهن ت مفھوم سمجھڻ کان سواءِ الغوزي جي لھرن تي 
جھومڻ لڳندا آهن. انسان ت اتسان پر موسيقي جائورن کي ب پنھنجي 
گرويده ٿاهيو ڇڏي, موسيقي شيءِ ئي اهڙي آهي) جيڪا دنيا جي 
ڪھڙي ب ملڪ سان واسِطو رکندڙ ڇو ن هجي؛ پر ٻڌندڙن جي روح 
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۾ رليو مليو پراين کي پٽھعنجو ڪريو ڇڏي. ذوالفقار راشدي جي 
لفظن ۾ ت ”موسيقي یا راڳ نالو آهي هڪ رسيلي ۽ توريل تڪيل 
آواز جو جيڪو ٻڌندڙ جي ڪن کان اندر وڃي روح سان رلي ملي 
وڃي ٿو پوءِ اهو آواز ڪنھن تند تار مان نڪري, نڙيءَ مان نڪري 
با چپن جي چرپر سان پيدا ٿئي.“ اهوئي سبب آهي جو صوفين 
موسيقيءَ کي الاهي ڏات سمجھندي انھيءَ جي وسيلي پنھنجي رب 
کي ريجھائڻ لاءِ سنگيت جو سھارو ورتو. سنڌ ۾ صوفيانا موسيقي 
انتھائي دلچسپيءَ جو باعث پئي رهي آهي . اهو چوڻ غلط , ٿيندو ت 
موسيتي صوفياز عمل جو هميٹ, کان آهم حصو پئي رهندي آئي آهي. 
سنڌي تصوف ۾ راڳ اهم جاءِ والاري ٿو انھيءَ لاءِ ضروري آهي ت 
موسيقتي تي تحقين ڪئي وي ۽ جنھن کي عام طور سر جي موسقتي 
سڏ يو وڃي ٿو۔ 

هن ڪتاب ۾ ڪل ٻارهن مضموڻ ڏنا ويا آهن. جن کي ٻن 
ڀاڱن ۾ ورهايو ويو آهي. 1 ”"سنڌي موسيقي“ 2_ ”شاه عبداللطيف 
۾ سنڌي موسقي“ جنھن ترتيب سان ڪتاب ۾ مضمون ڏنا ويا آهن. 
اديين جو ذڪر ب انھيءَ ترتيب سان ڪيو ويندو. 

”شاه عبداللطيف . ټټتيْي موسيقي " ۾ ڇپيل مضُون سڀ ڄاتل 
سجاتل محقاقن, دانشورن ۾ اديين جا آهن. جيڪي ڪنهن ب تعارف جا 
محتاج ن آهن. شيخ عزيز جو سنڌي موسيقي جي تاريخ تي لکيل 
مضمون سرفھرست رکيو ويو آهي. جيئن پڙهنداڙن کي سنڌ جي اوائلي 
موسيقي جي باري ۾ معلومات ملي وڃجي. ساڳي ليکڪ جو ٻپيو 
مضمون ”سنڌي سنگيت جو سواريندڙ ڀٽٿائي“ آهي. جنھن ماڻ اها 
معلومات ملي ٿي ت سنڌي رايڻيون شاه لطيف جي دور کاڻ بي 
آڳاٽيون آهن. لطيف انھن کان متاثر ٿي پنھنجي رسالي جي مختلاف 
سرن تي انھن راڻين جا نالا رکيا ۽ ڪجھ رائڻيون لطيف جي 
پنھنجي ايجاد آهن. اهڙي طرح سنڌي راڳڻين جو ترتيب وار ذڪر 
ڪيو ويو آهي. . اب جو يون ممون ”سنڌ جا ساز“ جي 
عنوان سان سڀئي کان آخر ۾ آهي. هن ۾ مختلف سازن جي ساختٹت 
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جي باري ۾ تفصيلي ذڪر کان علاوه انھن جي وچائڻ جو طريقو پڻ 

ٻڌايو پايز آهي ناهي. لائي.مشمرڻ شيڂ ماخ جن ترصيقي سان چاه ۾ 

ڄاڻ جي نّاندهي ڪن ٿا. 

2_ پئي غبر تي محترم الياس عشقي جو ”سنڌي موسيقي صدين جي 
آئيني ۾“ مضمون آهي, جنھن ۾ ۾ سنڌي موسيقي جي ارتقا قدص 
دور کان وٿي سلسلي وارا ”0 ۽ سومرا دور) طئي ڪندي 
ڪلاسيڪل موسيقيءَ کي لطيف تائين پھچائڻ ۽ ليکڪ جي ڄاڻ 
۽ مھارت جي ڇٽي شاهدي آهي. 

3_ مضمون يت سار س ودا سي اخ فت“ اڪ ڪُٿڌر غلام علي 
لڻاء مابظ زاڻيس پالسار لا اقبال ارين پويزردقيا بر ماغائو 
مضمون آهي. هن صاحب جو سنڌ, سنڌي ثقافت ۽ سنگيت سان 
صرف پيار پر سندن انھيءَ فن تي گھري تڂحقيق ۽ ڄاڻ جو ٽو 
اي 

4_ ”شاعري ۽ موسيقيءَ جو ميل“ ذوالفقار راشدي صاحب پنھنجي 
قلمي ڪاوش جي ذريمي ثابت ڪري ڏيکاريو آهي ت شاعريءَ 
کي اعليٰ مقامہ ڏيارڻ واري موسيقي آهي, جنھن شاعري ۾ 
موسيقي 2 آهي, اها صرف ڪتابن جي سونھن بڻجي ٿي. هن 
يون پيٰ ٻولي قام آسان ۽ وڻندڙ آهي. 

5 ”سنڌ ۾ موسيقي ۽ ثقافت“ ت تي ريگيولابرڪھارڊ قريشي پنھنجي 
مضمون ۾ سنڌ جي ثشقافت ۽ موسيقي جي اهميت تي ڪاڻي 
معلوماتي مواد مھيا ڪيو آهي, جيڪو سندس موسقيءَ تي گھري 
مطالمي جو ثبوت آهي. 

6 محترم ڊاڪٽر نبي بخش بلوچ بين الاقوامي شھرت رکندڙ ڊانشور 
۽ محتق مڃيو وڃي ٿو. ”شاه عبداللطيف رح راڳ ۾ هڪ نئين 
تريڪ جو باڻي“ مضمون ۾ موسيقي جي نوعيت جي باري ۾ قام 
معلوماتي مواد پيش ڪرڻ کاڻن علاوه شاه جي شاعري جي موسيقي 
سان گھري سٻنڌ جو ذڪر ڪندي شاه جي ايجاد ڪيل تنبوري 
جو حوالو ڏئي ثابت ڪيو اٿن ت شاه راڳ ۾ نئين تحريڪ جو 
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بائي آهي . 

7 سيد منظور نقويءَ جو شاه جي موسيقي تي سُر وار پنجن قسطن ۾ 
لکيل مضمون کي گڏڌ ڪري هڪ مضمون جي صورت ۾ ترتيب 
ڏنو ويو آهي ۔ نقوي صاحب بح دوران هر راڳ جي گھرائي ۾ 
وجي راڳ جي جوڙجڪ تي روسني وڌي آهي ۽ ثابت ڪيو آهي 
ت شاھ خود ڪيترن ئي راڳن جو موجد آهي. 

8_ حاجي الله بخش عقيلي صاحب ”شاه لطيف ۽ سنڌي موسيقتي“ تي 
مضمون ۾ سنڌ جي ثقافت مان نڪتل فطري موسيقيءَ کي سھي 
انداز مم اجاگر ڪيو آهي . ان علاوه هن ثابت ڪيو آهي 
ت انھن سازن جا تخليق ڪار ب خود ڳوناڻا ئي آهن. 

9_ ڊاڪٽر عبدالبار جوتيجو پروفيسر ۽ چئثرمين سنڌي ڊپارٽمينٽ 
ڪري گھڻو سشُھور آهن. سندڻ ”سر سارنگ جي موسيقي“ تي 
مضمون آهي جنھن ۾ هندستاني ۽ مقامي راڳڻين تي بحث ڪيل 
آهي. هن ۾ شاھ جي سر سارنگ جو بنيادي هندستاني راڳن سان 
سٻنڌ ڏيکاريو ويو آهي. هن مضمون مان سندن محنت ۽ قابليت 
جو اندازو لڳائي سگھجي ٿو. 

0_ ڊاڪيٽر مجترم محمد علي قاضي جو لکيل ”شاه عبداللطيف ۽ 
موسيقي جو فن“ تي نختصر پر عام فھم مضمون ڪافي معلوماتي 
آهي. هن ۾ عام طور موسيقي ۽ خاص طور شاه جي موسيقي تي 
ڄاڻ مھيا ڪئي وئي آهي. 

آء شاه “ي لکڻ وارن تمام قلم: ڪارن جي بيحد نورائتي آهيان, 

جن جي قلمي ماهپارن سان هن اڪتاٻي سلسلي کي سينگاريو ويو آهي. 

هن ڪتاب ۾ ڏنل مضمون, ڪجھ اوائلي نئين زند گي مھراڻ, 

ڪينجھر سنڌ صدين. کان, لطيف سالگره ۽ منعزن ۽ شاه جي شايع نيل 

سرن مان ورتا ويا آهن. ٰ 
آً خاص ڪري گورنر سنڌ محمود اي هارون, محترم لياقت علي 
جتوئي صاحب وزير خزا ۽ محترم عبداحميد آخوند سيڪريٽري 
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ثقافت ۽ سياحت کاتو ۽ حڪومت سنڌ جي نھايت شڪ رگذار آهيان, 
جن جو لطيف ڇيئر سان مالي توڙي اخلاقي تماون رهيو آهي. اڳتي 
لاءِ اهائي اميد ٿا رکون ت چيئر جي ترقي ۽ واڌاري لاءِ اسان جو ساٿ 
ڏيندا رهنكا۔ 

مون کي هڙا لفظ ئي تنا ملن جن سان آُ پنھنجي محثرمہ استاد 
گه.. 5 ڪڪ 2 . .دا 
سگھان جنھن هميتہ وڙڪري مھل ڪمھل منھنجي رهنمائي ڪئي 
آهي. هن ڪتاٻي سلسلي شايم ڪرڻ ۾ سندن گھڻو ساٿ رهيو آهي . 
آ٤‏ نوازعلي شو جي 7 مقيد مشّورا ڏيڻ لاءِ شڪ رگذار آهيان. آ٤‏ 
ڊاڪٽر در محمف ڀثا صاحب جي دل جي گھراين سان ثورائتي 
آهيانڑ جنھن قام قيمتي مشّورن سان گڏ اسان کي شاھ تي ڪارائتو اڻ 
ڇپيل مواد پڻ معيا ڪيو آهي. انھيءَ لاءِ سندن ۽ گل حيات 
انسٽيٽيوٽ جي شڪر كذار آهيان. انھيءَ کان علاوه نور محمد 
سولنگي جي محنت ب قابل ذڪر آهي, جنھن مضمون هٿّ ڪرڻ, 
پروف پڙهڻ ۾ ڇڇائي جي سلمڻي ۾ ڪافي جاکوڙ ڪئي آهي, انھي 
لاءِ هيءُ نوجوان کيرون لھثي. اسان کيس دعائون ئئي ڏئي سگھون ٿا. 

لطيف چيئر جي طرقان هيءَ پهرئين فاڻي ڪاوش آهي, جنھن ۾ 
جي پڙهنداڙن کي ڪي اوڻايون نظر اچن ت مھرباني ڪري اداري کي 
گاه ڪندام جيئن ائه اهڙيون غلطيون دهرايون ن وڃن. اميد ت 
قدد ردان اسان جي هن ڪوششَ کي تسين جي نظر سان ڏسندا. آخر ۾ 
شاه جي هن بيت سان ختم ٿا ڪريون. 

متعتجي مداين جي ڪل پريان پيئي ) 
ڪڏهن ڪومسا ن ٿيا ڏررايا ڏيئي. 
شاه 


درشهوار سيد 
ڊائريڪٽر 

اه عبداللطيف چيئر 

ڪراچي يونيورسٽي. 
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سندسِ موسبقبيءَ جس تاويخ 
(سُرن جٻي لهاظ کان) 


سنڌي موسيقي فن جي حاظ کان جيتري شاهوڪار آهي, 
ايتري ئي ان جي تاريخ زمانن جي ڦيرين گھيرين جي دز ۾ 
سنڌي ثقافت ۽ فن بابت اسان وٽ پنھنجي ماضيءَ جون ڪي 
.وس سم ون ٹاٽيون موجود ناهن. تحرير ت, درڪنارءِ پر اسان 
وٽ هن ٣‏ سان واستة ڪي ڏند ڪٿائون , موجود ناهن, جن 
کي اسان سينگاري سنواري ڪنھن سندا جو پوش ڍڪائي 
رکون. جيڪي ڪجھ آهي. اهو اسان جي عوامي راڳن؛ ناچن ۽ 
مجلس ۾ يا ثادين مرادين جي وقت ٿيندڙ رسمن رواجن ۾ 

مارڪن جي صورت ۾ آهي. ِ‫ 

اسان جڏهن پنھنجي قدم اٿارن دڙڻ جي اڌار تي 
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سنڌي تعذيب ۽ ثقافت کي قدم ترين چئون ٿا ت پوءِ ائين 
ڪھڙي ريت ممڪن آهي ت اسان وٽ راڳ ۽ ناچ سڌريل ۾ 
سائنسي بنياد تي جوڙيل ن هجي. جڏهن اها طئي ٿيل حقيقت 
آهي ت جذباٿ جي اظھار جو اولين ۽ موثر ذريعو سنگيت ئي 
آهي. موئن جي دڙي مان نڪتل رقص ڪندڙ ڇوڪري ۽ 
بانسري اسان جي انھيءَ خحيال جي وافبح تائيد ڪن ٿا ت سنڌ 
. يا يو هان ۾ ب ڪي 
راڳ هئاء انھيءَ سکيئي. زماني ۾ ب ناچ جون ڪي خوبصورت 
بندسّون هيون. بلاٿّبہ انھيءَ وقت ب اسان وٽ ڪي ساز هئا اسان 
وٽ ڪون ڪو موسيقيءَ جو نظام ۾ سرشتو هو. پوءِ اهي 
ڪيڏانھن هليا ويا؟ ڇا انھن مان ڪجھ رهيو ب؟ جيڪڏهن 
جواب نعڪار ۾ آهي ڇو؟ موسيقي ڪڏهن ختہ ٺڻي 
جيڪڏهن جواب يي ۾ آهي ت پوءِ ڏسجي ت هينئر اسان 
وٽ انھيءَ جا ڪي نة نقش آهن؟ آيا اسان جي موجوده نظام ۾ 
انھن راگن مان ڪنھن سر جي مرڪ ۾ آهي. جيڪڏهن آهي ٴڄ 
پوءِ اسان کي عظيہ ۽ زنده قومن وانگيان اها کوجنا ڪرڻي 
3 ان وقٽ جا 
راڳ هئا. اهي ڪھڙا ساز هئا جن جون قارون ويوتاري وڄندي 
هڪ جھنڪار سان بيھي رهيون. ٴٍ 
اسان جو اهو سمورو عرصو جيڪو قؤمي ۾ ثقافتي لاهين 
چاڙهين سان ڀرپور آهي, اهو سنگيت جي معاملي ۾ خاموش 
آهي . تحريري شاهدين ۽ آثارن جي غيرموجودگيءَ ۾ اساڻ کي 
انيءَ سموري وقٽ جي موسيقيءَ جي اندازي ڪرڻ لاءِ موجوده 
زماني جا سائڻسي. طريقا اختيار ڪرڻا پوندا؛ جيهڪي اساڻ جي 
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مطالعي ۾ ايندڙ متا قباس اراين جي بنياد تي ت هونداءِ پر 
حقيقت جي ويجھو پڻ. ڇاڪاڻ ت موسيقي جي بابٽ محض 
ڪتاپي علم جي يد ي سڪاب حتي با ڏيني ٿئي سگمبي, ۽ 
هي پڻ ت جيترو ب ڏورَ اسان کي معلوہ ٿي سگھي انھن قدمن 
جي قدعر سنگيت جي نُرسٽن جو جائزو ونون جيڪي اسان سان 
آڳاٽي دؤر ۾ لاڳاپيي پن ها يا هن, هن خطي تي حڪمراني 
ڪئي پا سندڻ ڳوڙهو سبنڌ رهيو. في الحال اسان پنھنجي 
سنگيت جي تاريخ کي اٿن حصن۔_ لوڪ سنگيٽ, موسيقي جي 
نظام ۾ سازن جي ارتقا._ جي بنياد تي پرکينداسين. 
لوڪ سنگيت 

لوڪ سنگيت, جنھن ۾ لوڪ گيٽ ۾ لوڪ ٽاچ اچي وڃن 
تا انساني مزاج ۽ بيساحتة قوت تخليق جو اولين ۽ مستند ذريعو 
آهي. 6 ۾ احساسن ء جذ بن جو سڌيءَ طرح سادي سودي 
فوني ۾ اظھار هوندو آهي. هان جي هر فوني ۾ هر ٻڌندڙ ۽ 
ڏسندڙ کي پنھنجو عمڪس نظر اچي ٿو. لوڪ سنگيت ڪنھن 
واحد ذهن جي پيداوار ن پر اجتماعي ڪيفيت جو اٿثٌي: دار 
آهي . اهوئي ڪارڻ آهي جو ان سٽاءَ ۾ نون رنگن ۽ گلن لڳائڻ 
۾ پوري قومہ هڪ ئي طرح ذميدار آهي. اجتماعي ڪاوش هن 
جي زند گي آهي, اجتماعي فڪر هن جو روح آهي ۽ اجتماعي 
بلندي هن جي واڌ ۾ ويجھ جو سبب آهي. انھعيءَ سببان لوڪ 
سنگيت ميسارڻ 1 اُڻ ۾ ردوبدل جي ڪا ڪرش ايستائين 
بيفائدي ٿيندي, جيستائين ان کي گھڻي حد تائين قبوليو ن ويو 
آهي . ٍ 

ڪنهن نتيجي تي رسڻ کان اڳ اسان موئن جي دڙي جي 
زماني کي پنھنجي ظحقيق جو موضوع بنايون ٿا. موئن جي دڙي 


؟٣‎ 


جي تھذيب کي دنيا جي محققن ۽ آثار قدی جي ماهرن گھٽ ۾ 
گھٽ پنج هزار ورهي آڳاٽتو ٻڌايو آهي. انھيءَ جي معنيٰ هي 
ٿيندي ت موئن جي دڙي جي مذڪوره سڀيتا جي جيئري هئڻ 
وقٽ, موسيقي ايتري حد تاڻين ترقي ڪري ڇڪي هئي) جو 
انھعيءَ وقت جي سوسائنيءَ ۾ فن جي صورت ۾ حيّيت اسليم 
ڪرائي چڪي هئي« ۽ ماڻهن جو ذوق لطيف انھيءََ معيار تي 
پعتل هو جو فنڪارن جا مجسما بنائي سجاوٽ یا يادگار طور 
رکندا هئا. جيڪڏهن رقص انھيءَ معيار جو آهي) ۾ 561186 
6 انھيءَ بلندي جو آهي 7 ت پوءِ يقينا موسيقيءَ جي 
ڪنھن مڪمل ۽ معياري نظام هئڻ ۾ ڪو شڪ ڌ ٿيڻ 
گھرجي ڇاڪاڻ ت رقص ۽ نقمہ ٻيئي گڏ پيدا ٿيا آهن. جيئن 
119162 181101 پنھنجي مقالي ”موسيقيءَ جي تاريخ“ ۾ لکي 
”ٻوليءَ جي پيدائش کان اڳ ماڻھو خوف, خوشي ۽ درد 
کي ظاهر ڪرڻ لاءِ جسماني حرڪتون ڪندو هو جنھن سان 
ڪا ها 
ٿيا پوءِ ناج ۽ پوءِ آواز.“ 
[اسائيڪلو پيڊيا اآف انٽرنيشنل ميوزڪ ائنڊ ميوزيشنس, 
نيويارڪ ص 107 ] 
اسان في الحال هن ڳالھ. تي ب اتفاق نٿا ڪريون ت پنج 
هزار سال اڳ اسان وٽ رقص جي رت موجود هئي ۾ 
هڪ موسيقيءَ جو نظام پڻ هو جنھن ۾ ڪن راڳن ۽ راڳڻين 
جو هئڻ لازمي آمر آهي. پر في الوقت, اسان هيئن جون 
سمجھون ت اسان وٽ انھيءَ کان باآكانتي موسيقي هئي. 
ڇاڪاڻ ت اڪيلي رقص ڪرڻ وارو دؤر ترقي يافت ليکجي ٿو ۽ 
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اهو تڏهن جڏهن گڏ رقص ڪرڻ واري صورت پھچي ڇڪي 
آهي . ڊاڪٽر ڪرٽ سنجر جي لفظن ۾: 

” رقص جا ابتدائي ٻہ ونا آهن, هڪ گول دائري ۾ ۽ ٻيو 
ٻن آمھون سامھون قطارن ۾. هي پئي صورتون پٿر واري دؤر 
جي پيدائش آهن, یا ائين ئي چئجي ت ابتدائي پٿر واري دؤر 
جي پيداوار آهن.“ [ورلڊ هسٽري آف ڊانس] 

انعيءَ مان ظاهر ٿيو ت گڏجي رقص واري انداز ۽ اڪيلي 
رتص ڪرڻ واري زماني ۾ ڪٿين هزار سالن جي وي چئي 
سگھجي ٿي. پر اسان جيڪڏهن ان کي ايرو قدم وٺي ن 
وڃون ت ب ان کي ان وقت جي پين تھذيبي معيارن سان ڀيٽي 
سگمھون ٿا. اسان جي ڀرهياسي واري تھذيبي دؤرن ۾ ڇين, 
هندستان, مشرق قريب ۽ بعيد ۾ وچ ايشيا جون قومون آڏيون 


ل 
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آهنَ جن جي قدامت تي نظر ڪرڻ سان پتو پئي ٿو ت هن 
ڪيئن هزار سال اهڙي بي اعتتائي ۾ گذاريا آهن جو سنڌو ماٿر 
۾ اُڀريل نون تعذيبي لاڙن کي قام دير سان پنھنجو ڪيو اٿن. 
بعض هو فنون ۽ علوہ ۾ اساڻ کاڻ گھڻو ڪجم وٽي ڇڪا 
آهن. 
قدنى غاثلت 

سنڌو ماثر جي تعيب بلاشہ آڳاتي آهي, پر اها ٻ 
تھذ يبي ارات جي ڏيڻ ۽ وڻڻ واري هڪ فطري ۽ ناقابل تبديل 
اصول کان آجي نٿي. ٿي سگھي. انھيءَ عالمہ ۾ سڀ کان قابل 
قبول حقيقت هي مي وڃي تي ت اسان جي سڀيتا ڪھڙين ڀر 
وارين تھذيبن سان لاڳاپي ۾ رهي لاسحال اسان انھن ئي تھذيبن 
سان لھ. وڇڙ ۾ آيا هونداسين. هن سلسلي ۾ قومي مزاج جو تعين 
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هان ضمن ۾ موسيقيءَ جو محاقق سي . ايچ . ٳبڇ پئري 
اسان جي ابتدائي موسيقيءَ کي قومي؛ مزاج متمبن ڪرڻ جو 
وسيلو ۽ قام مسنه ذريعو مڃي ٿو. هن ابتدائي موسيقيءَ کي 
لوڪ سنگيت بدران, ”فطري ري ڪري لکيو آهي. 
انعيءَ مان هن جي مراد تصٽم کان بڇڻ آهي. هن پنھنجي 
ڪتاب 1]005[0 01 81 16]) 01 110011001 ۾ قومي مزاج مٽمين ڪرڻ 
لاءِ هي اصول مقرر ڪيا آهن: 

”ڏيک ويک رکندڙ قومہ جي موسيقي تال سان ڀرپور ۽ 
خوش اثر آهي ۽ سنجيده ۾ رچيل ماڻھن جي غمزده ۽ تنھا پسنك ۾ 
شاعرار طبيعت رکندڙ ماڻھن جي همد ردي جي جذبي سان ڀرپور 
حقيقت پستد ماڻهن جي سادي سڌي ۽ اجمالي ۽ وحشثي ماڻھن 
جي جھنگلي ۾ ڊيڄاريندڙء زندھ دل ماڻھن جي هلڪي ۽ 
خوشيءَ جي جذبن ساڻ ڀرپورم ۾ باادب ۾ سڌريل ماڻھن جي 
موسيقي فضيلت ڀريِ پروقار ۾ مھذب.“ 

لوڪ سنگيت جي انھن اصولن جي بنياد تي ورهاست کي 
موسيقيءَ جو هڪ ٻڀو محقق ٳيڇ. ايچ اسٽرينگويز قبولي نو ۔ 
هو هڪ نئين فقري 011[9 1111010181 ٻڌائيندي, انھيءَ کي درج 
بندي جو پايو قرار ڏئي ٿو. هو انھيءَ ڪري اختلاف ٿو ڪري 
2 ڪنھن موسيقيءَ کي هڪ درجي ۾ ورهائڻ ممڪن ناهي . 
اسٽرينگويز جيتوڻيڪ مڪمل طور فرار اختيار نز ڪيو آهي, 
تڏهن هن جي راءِ کي آڏو رکندي ۾ پئثري جي اصولن جي 
روشني ۾ چئي سگھجي ٿو ت ”سنڌ جي موسيقي هڪ ئي وقٽ 
وٿار, همدردي ۾ تال سان ڀرپور هئي ۾ اها راءِ هن ڪري ب 
يد ٿي تر سنڌ جا قدصر ٻاشندا سڌريل ۾ هئا تڻ 


4؟؟ 
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سنجيده بِ محنت ڪش بهئا ۾ ڏيک ويک رکندڙ پڻ.“ 

انھعن سمورين وصفن جي مجموعي هئڻ ڪري) ان مڃڻ 
کان انڪار ڪرڻ مشڪل آهي ت سنڌو ماٿر جو هڪ ئي وقت 
انثرادي طور خوبيون رکندڙ سنگيٽتن سان ڳوڙهو سنہنڌ رهيو. ۽ 
گھڻو باريڪ بينيءَ نان اڀياس ڪبو ت اسان کي پنھنجي 
سنگيت جي جھلڪ ڇين, هندستان وچ ايشيا مشرق بعد ۽ مشرق 
وسطيٰ جي نظامن ۾ ڏسڻ ۾ ايندي. قدني ۾ تھذيبي اختلاط ۽ 
اثرات جي انتقال: واري عامي اصول کي تسليہ ڪندي, اسان 
کي اهو ڏسڻو پوندو ت ڪنھن, ڪنھن کان ورتو؟ آيا اسان هن 
کان گھڻو ورتو آهي يا هنن اسان کي ڪجھ ڏنو آهي ؟ 

هن ضمن ۾ اسان کي مختصرا هي ڏسڻو آهي ت سنڌو 
تعذيب تي ڪھڙا دؤر گذرياِ جن هن علائقي جي زند گيءَ تي 
قام ڳگوڙهو ار وڌو. پروفيسر احمل حسن داني (آثار قدي جي 
شعبہ جو سربراهہ پشاور) سنڌو ماٿريءَ کي "قدم مشرق“ جي 
نالي سان سڏڌي ٿو. هن جي چوڻ موجب: 

”ڪنجھي واري دؤر جي قدص ترين سڀڀتا موئن جو دڙو 
آهيَ جج جيڪا بج هزار سال ۽ اڳ سنڌوءَ جي ڪتاري آ تعليل 


گھرو اتو هو. .اك جي رستي هن علائقن درميان ماڻھن 
جي اچ وڃ ۽ قافلن سان واپار قدني اثرات کي اڻڻ جو ذريعو 
هئا. فنون لطيٍف ۽ هٽرن ۾ هڪجھڙائي سڄي واديءَ کي لڙهيءَ 
۾ پوئي رکيو آهو. هن جي زندگي, نھايت ئي منظم ۽ ديني 
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”جيتريقدر هنن ماڻھن جي مزاج جو تعلق آهي, اهي ڏاڍو 
محنتي هئا ۽ هر وقت نوان ذريعا تلاش ڪندا رهندا هئا. انھيءَ 
سج تاين جو هو. بنهنجي. راد مان نڪر ۾ ٬تهل‏ تاو مگ جو 
جھنڊو کي گجرات (ڀارت) پھتا۽ جتان لوٿل ۽ ۽ رنگپور ۾ ٻين 
حصن مان کوٽيل نشان هٿ ٣يا‏ 90 ب اڳتي وڎيا ۾ 
امبالا وٽ روپور ۽ دهليءَ وٽ عالگيرپور وٽ پکڙجي . ويا 
اڀرندي طرف وري سنڌوءَ جي باشندن تاريخ ۾ پھريون ڀيرو 
دنيا ٣‏ ‬و اونداهن علائقن کي سڌريل ٿدن سان روشناس 
ڪرايو. ٬‏ 

آريائي قدن ان کان پوءِ جو آهي, جنھن جو عرصو چئن 
هزار سالڻ جو لڳ ڀڳ آهي.. اٿيڻ. كڻي چٿجي ارين ان 
بدوشيءَ جي زندگي, سنڌو ماٿريءَ.جي ميدانن واري قدن ۾ 
شامل ڪئي. آريائي اثر اڃا ب پنجاب جي موسيقيءَ ۾ لوڪ 
ناچن مان ظاهر آهي َ 

سنڌ ماڻ ٿيڻ کا پوءِ آرياءِ گسگانديءَ جي ميدانن طرف 
راهي ٿيا ۽ گنگا جي سڄيءُ ماٿري ۾ هڪ نئين قسم جي قدن 
جئم ورتو ڪن ني لاق زان اين جو ديس 
جيڪو نالو سنڌو ماٿر لاءِ آرين استعمال ڪيو) جو قدن ساڳيو 
پراڻو رهيو. هتان تاريخ جو هڪ نئوڻ موڙ يع ني 7 ٍ 


مه 
هن عرصي ‏ . سنڌو ماثري پنھنجي قدام . َ‫ 
سنڌو مائريءَ جي هي کي ته - َ ڏنو. 
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ايران جي رستي روشناس ٿيڻ آهي. اتر سامي انداز جو انداز 
تحريرِ سڪا ہ ما . کي مليا. اڇيمينائي گدن ايرو آثر وڌو 
جو ڪوليا حڪومٽ پنھنجي سموري انتظام جو بنياد 
اڇيمينائي طريقي تي رکيو. فنُون لطيفہ ۾ ب اچيمينائي تعذيب, 
پٿرن تي آڪر جو فن ڏنوءِ جنعن جي آڌار تيٰ بعك جي دورن ۾ 
بھٽرين فونا پيدا ٿيا. تاريخ مان هي ٫‏ معلوم ٿئي ٿو ت سڪندر 
(323 قبل مسيح) جي حملي وقٽ) اڇيمپنائي, ايرانين سان ڪلھو 
ڪلھي ۾ ملائي وڙهيا آهن. 

سُڪندر جي حملي کان پوءِ اسان کي هڪ حيرت انگيز 
ڳالھ هي ملي ٿي ت سنڌوٴ ماٿر جا ماثھو باقاعده هندستان جي 
هيُين حصن ڏانھن وڎيا آهن ۽ تاريخ جي عظيم مملڪٽ قائم 
ٿي جنھن جون حدون هڪ طرف همالي ساڻ مليون ٿي) ٻئي 
:. طرف دکن تائين پھتل هيون. هي آثار آسان کي مورياٴ گھرائي 
جي حڪمران اشوڪ جي لکرايل ڪتبن مان ملن ٿا. ميسور ۾ 
هذڪ اهڙو ڪتبو مليو آهي, جيڪو كروشتي انداز ۾ لکيل 
آهي حالانڪ شوڪ هندستان ۾ برهمي طريقو رائج 'ڪيو هو. 

يوناني اثر باقاعده ٽين صدي قبل مسيح جي آخر ڌاري 
شروع ٿيو آهي جڏهن بئڪٽرين يونانين ايران جي اٿر کان 
آجو ٿي, سنڌو ماٿر ڏانھن لد پڀلاڻ شّروع ڪئي . هان ب 
مڪاني فن تي اثر وڌو ۽ هتان گھڻو ڪجھ حاصل ڪيو. 
ايستائين جو لکڻ ۾ ب هنن كروشتي خط استعمال ڪيو. هن کان 
پوءِ سائڻين ۽ پارٿين هتي كپ کوڙيا. هن مغربي ۾ وچ ايشيا جي 
دنيا سان نوان ناتا قائر ڪيا ۾ هڪ نئين عدني زن گي اُڀري. هن 
مان سائٽين سنڌ کي مرڪز بنائيندي هڪ طرف جمنا اورانگھي 
ويا ت ٻئي طرف گجرات ڏانھن وڃي رسيا. هي اهڙي مضبوط 
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حڪومت قائم ٿي جيڪا پنجين صدي عيسوي تائين قائہ رهي . 
انھن ست سؤ سالڻ جي عرصي ۾ سنڌو ماٿر ۾ گمدني اختلاط ۾ 
ارتقا جو سلسلو جاري رهيو. هڪ نئون نسل ”ڪشن“ چين جي 
سرحدي علاقي مان اُڀريو ۽ پشاور کي گادي بڻائيندي مجلڪت 
قائر ڪشي . هنن جي نظام جو سمورو بنياد اچيميٺائي هو. هڪ 
بادٿاھ ڪنشڪ ت پنھنجي ملڪت جون سرحدوتڻ اوڀر 
پاڪستان تائين هڪ طرقم اتر ۾ سمرقنك بخارا ۾ تاشقند ۽ 
اولھ. م ڪئسپين سمنڊ تائين وڌائي ڇڏيون. انھيءَ زماني ۾ 
۾ ڀارت کان وٺي مغربي دنيا تائين ۾ هن پاسي سنڌونديءَ جي 
ڇوڙ تائٿين باقاعده وايار هلندو هو. هن ئي زماني م ۾اٻڌ ڌرم يج 
اسيا ڏي پکڙيو ۽ سنڪيانگ کان ٿيندو چين ڏي ويو. 
فنون لطيفہ ب هن زماني ۾ قام گھئڻي ترقي ڪئي. ٽين 
ءي بي :باد اهت اخ تي. ۽ اققائي مانهڻ ۾ مل ونا 
ساڳگي ئي عرصي دوران ساساني اثر ب حاوي رهيو. هن 
عرصي ۾ بلوچستان ۾ سنڌ کي قام گھڻو فائدو رسيو ۽ هنن فنون 
۾ علوم جون نيون رواڀتون آنديون. ساسانين کان سفيد آهن 
اقتدار کسيوِ جن آخرڪار گنگا جي ميدان واري گپتا اثر کي 
ختم ڪري ڇڏيو. سنڌ ۾ برهمن جي يي 
آهي ت ٻڌ گهراڻو حڪمران هو, جنھن جو آشر مسلمانن جي ۽ اچڻ 
ڪري ختمہ ٿيو. 
چار طبقا 
مشرقي دنيا ۾ جتان اسان وڌيڪ اثر قبولي سگھون ٿا ان 
۾ عالٰي ماهرن موسيقيءَ جا چار وڏا اسڪول يا طبقا ورهايا ويا 
آهن. هڪ چين ۾ جاپان۽ ٻڀو برما هندستان, سنڌ, ٿائلنڊ 
ملائيٿياءع ٽيون ايران) 'ترڪي ۽ وج ايشيا ۾ عرب ۾ ۽ چوڻون ڀوچ 
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سمنڊ ۽ هيٽ آفريقي ملڪ. چين جتي جتي ب هن جو هٿ پھچي 
سگھيو آهي, اثرانداز ٿجو آهي. محسوس ائين ٿو ٿئي ت هن 
جي اصولن کي گھڻ يي قدار قبوليو ويو آهي. چيئي موسيقي, 
باقاعده سائنس جي بنياد تي فن جي صورت ۾ چويھ سؤُ سال 
قبل مسيح ڏسڻ ۾ اچي ٿي, جڏهن هنن وٽ چئن سرن وارو نظام 
هو. راڳ ت انھن کي چئي نٽو سگھجي البت راڳگن جي ابتدائي 
صورٿ هئي . 
هئن ۾ ٻہ سر ملترر ۾ ٻہ وچ جا بد لندڙ هئاءِ جن تي ڪنھن 
ڊ ڌن جي صورت معلوہ ڪري سگھبي هئي. قدري پوءِ پنجن 
سرن وارا راڳ ملن ٿا جن جو تعداد ڇھن کاڻ وڌڙيڪ ن آهي . 
هي پنج ئي سر ڪومل ٻڌايا وياءِ جيڪي هن وقت جي سنگيت 
۾ آسا_ گ مر 3 ئي“ ساڻ ملن ٿا. ركب ۾ پنچم جا وڌيڪ 
سر اناويھ سڙ سال بعه ٻارهين صدي عيسويءَ ۾ آيا. حقيقت ۾ 
چيني موسيقيءَ جو نظام باقاعده ڪنفيوشس (551 478 قبل 
مسيح) شروع ڪيو ۾ پارهين مدي تائين پنجن سرن تائين رهيو. 
اڍائي سؤ سال قبل مسيح ۾ چيني موسيقيءَ تي الحطاط آيو ۾ 
شھنشاھ ”شي“ سمجھي:و ت موسيقي روزمره جي ڪمن تي برو اثر 
وجھي ٿي, انھيءَ ڪري. موسيقيءَ جا سمورا ڪتاب ۾ ساز 
ساڙائي ڇڏپائين. ٽيھن مالن کان پوءِ موسيشي وري اڳئين کان 
۾ وڌيڪ زوردار فوني اڀري. انھن ئي ڏينھين موسيقيءَ جا قائون 
ٺاهيا ويا ۽ سرن جا تان 110038058 ٺاهيا ويا. ّ 
محسوس آئين ٿو ٿئي ت چيني موسيقي هڪ ئي وقت 
هندي ۽ سنڌي موسيقيءَ تي ار وڌو ڇاڪاڻ جو فني اعتبار 
کان اسان وٽ قدم ترين سرن ۾ "مڌم“ زوردار ملي ٿو ۾ چيني 
موسيقيءَ مم سر جي اهميٿ کي ”عوام“ سان تسّبي ڏني آهي. 
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ڀيروي: جيڪا سمورن ڪومل سرن تي مشتمل آهي‫ جي 
جوڙجڪ متعلق خود اها راءِ آهي ت پھرين آڍو (پنج سري) هئي 
۾ پوءِ ٻ سر مڻجھس بعد ۾ مليا آهن. هن جو اثر مالڪوس ماڻ 
ظاهر آهي, جيڪو شروع ۾ ست سرو هو ۾ بعد ۾ ٻہ سر ورج 
ڪري پنجن سرڻ وارو ڪيو ويو ۾ اڃان بنگال ۽ هيٺ دکن 
تائين ساحلي علائقن ۾ جتي اختراع گھٽ ٿيو آهي, اڃا ست 

سنڌي موسيقيءَ ۾ مڌم سر تي زور جي حقيقت هن مان 
پڌري آهي, ت ان جي قريب قريب سمورن موسيقيءَ جي اندازن ۾ 
مڌم وابح ۽ زور وارو آهي, سواءِ انھعن راڳڻين جي) جي ماضي 
قريب ۾ اسان جي نظام ۾ آيون. هن مان هي ب ظاهر ٿئي ٿو ت 
سنڌي موسيقي چيني انداز کي گھڻي قدر نباهيو, تنھعنڪري 
انھيءَ مان اسان پنھنجي موسيقيءَ جي قدامت کي گھٽ ۾ گھٽ 
ڇويھ سؤ سال قبل يح وٽي وڃي سگھون ٿا. 

چيني موسيقيءَ جو هڪ ڳوڙهو اٿر سرن جي بيھهڪ ۽ 
انھن جو سڀاءُ( جي سلسلي ۾ ٿيو ٿيو. اهو هيت چيني ائدازن ۾ 
سر مٿّان کان هيٽ اچن ٿا يا مي رهن ٿا. هي ساڳيو اثرِ چين 
جي ٻي پاڙيسري ملڪ جپان پڻ واضخ طور تي قبوليو. ساڳي 
ڪڙيءَ ۽ عربيءَ موسيقي ب پوتل آهيء پر ستين صدي عيسويءَ 
تائين عربي موسيقيءَ ۾ هن قسم جو اثر نو ملي. ان وقت تائين 
هو لئڊين انداز (يونان) عبراني ۽ تينوا ۾ ايران جي اثر هيٺ رهي 
آهي. ستين صدي عيسوي ڌاري آترانگ وارو -چيني موسيقيءَ 
جو اٿر نايان نظر اچي ٿو. هن صورت ۾ اهو اندازو ڪرڻ 
مشڪل ناهي ت عربي موسيقي اسان جي ذريعي اهو چيني اثر 
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بنا 


چين کان پوءِ اسان جي موسيقيءَ تي ٻڀو ڳوڙهو اثر روس 

جي قائلي ۾ پھاڙي علاقن جو پيل نظر اچي ٿو. روس جي قدم 
ران ۽ سر واري سٽاءُ کي ڏسي انھيءَ خيال جي ٽائيد ٿئي 
ٿي . روسي موسيقيءَ جي ماهر سوليو مسڪي جي مقالي سس 
”انسائيڪلو پيڊيا آف انٽرنيشنل ميوزڪ اٿن ميوزيشنس,“ جو 
لب لباب هي آهي : 

”روسي راگڻين جي سرن م اترانگ آهي مدم کان ٽيپ 

جي مم تائين سڀٽڪ آهي. سموريون راڱڻيون مٿين سرن کان 
هيٺٽ لهن ٿيون...... جيئن پراڻيوڻ راڱگيون تيئن سر گھٽ. 
ابتدائي سرن ۾ چئن سَرن کان وڌيڪ ڌنون نٿيون ملن. مٿيون 
سر ٽيپ آهي ۾ هييون سر کرج آهي, پر پنج سُري راڳڻين ۾ 
مٿيون کكرج آهي ۾ هيٽيون ٽجپ. ۾ گھٹائڻا نقما سا۔ ڀ م۔ 
سا تي ئي ٻڌل آهن.“ 

َ‫ سوليومسڪي جي انھيءَ راءِ مان اساڻ جي حمايت ۾ هڪ 
ڳال ظاهر ٿئي ٿي ت سنڌي موسيقيءَ ۾ مٿين سُرن کان هيٺ 
لهڻ واري خوبي اڃان موجود آهي ۾ ساڳيءَ ريت مڌمہ تي زور 
پنھنجي جاءِ تي موجود آهي . 

سنڌي موسيقيءَ مان هڪجھڙائيءَ وارو اٿر يوناني 

موسيقيءَ مان ۾ ظاهر آهي ۽ پر اهو گھڻو پوءِ جو ڀانئجي ٿو. 
يوناني باشندن, مان کان هيٽ لھڻ وارو سرشتو رکيو, جيڪو 
ابتدائي زماني کان جاري هو. ٻي صدي عيسريءَ ۾ کرج کان 
ٽيپ ڏانھن وڌڻ شروع ٿيو. 
آسڪر ٿاميس انسائيڪلو پيڊيا ميوزڪ ۾ صفحي 510 تي 


جي بنياد ۾ يڪسانيتٽ آهي . لهذا اها ڪا حيرت جي ڳالھ. 
ناهي ب يوناني لوڪ گيان ۾ ايسيائي ي سنگيت ۾ محويت سرن 
ادائگيءَ ۾ هڪجھڙائي هجي 

آسڪر جي اها مججي ت پوءِ سنڌي موسيقي ‏ قدامت ۽ 
فني معيار ۾ اوچي هُڻ واري حقيقت ”سليم ڪرتي پوندي ۽ 
ڇاڪاش ت يوناني موسيقيءَ ۾ چئن سرڻ وارو سرشتو ڇھين 
صدي عيسويءَ ۾ نظر اچي ٿو جڏهن ت اسان وٽ پنجن سرن جا 
اهجا ڇويھ سؤُ سال قبل مسيح آهن. 

هتي سرن جي اعتبار کان ٻ. تي نڪتا واضح ٿين ٿا 
هڪ هيءُ ت سنڌ تعذيبِ لاڳيئن اهڙڻ اثرن ۾ گھيريل رهي 
آهي: جيڪي لاڳيٽا ب رهيا آهن ت موافق ب. سنڌي ثقافت جي 
جذب ڪرڻ وار. ي خوبي ( 00061 4551191188118) هر نئين اٿر کي 
قبوليو آهي. مٿين سٽن ماڻ پڌرو آهي ت ڇويم سؤ سال قبل 
مسيج) چيني موسيقيءَ جو نظام هڪ مڪمل صورت ۾ سائنسي 
بنياد تي رهيو آهي. چيني موسيقي برماءِ ٿڀيٽِ ٿائيلنڊ 
لائين, ملايا ۾ هندستان جي ڏکڻ الھندي ساحلي ٽڪرڻ کي 
پنھنجي اثر ۾ رکيو آهي انھيءَ عرصي تائين اسان کي هندي 
موسيقيءَ ۾ ب آهي خوبيون ن ٿيون لين جيڪي چيني 
موسيقيءَ ۾ آهن قد۾ر چيئني نظام وٽ جڏهن عدالتي فيصلا ن 
موسيقيءَ جيِ سائٽس تي ٻڌل اصولن مطابي ڪيا ويندا هئا ۾ 
وٽن پنجن سرن جُو نظام رائج هو تڏهن هندي موسيقيءَ وٽ 
چار سر (1601801018) نظام جو نسّان ٿٿو ملي ...نڪ حالت ص 
ائبن گمان ڪرڻ قرين قياس آهي ت هندي موسيقيءَ جو تظام: ُ 
چيئي. نظام کان ڳوڙهي طرح متاثر ٿيو آهي. هن خيال ڪرڻ 
۾ اسان جو چين جي پنجن سرڻ وارن قدم راڳن ڏانھن ڌيان 
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كڄيو وڃي. چين جي بيشتر راڳن جو بنياد پنجن سرڻ تي آهي 
جيڪو هندي موسيقيءَ جي ”سا گ م۔ د ني“ (ڪومل) 
جي برابر آهي . 

هي نظام ٻارهين صدي قبل مسيح تائين رائج رهيوِ, جڏهن 
منجھعس ٻن سرن ي ۾ پ جو اصافو ڪيو ويو هندي موسيقيءَ 
جي عمر ٽن هزار ورهين کان وڌيڪ آهي ۾ ان جي ابتدا ب سا 
گ مر د ني (ڪومل) سان ٿي . 

موسيقيءَ جو هڪ ٻيو اثر مينڊ ۾ زمزمي ۾ آهي. آرٿر ‏ 
رچرڊ مور جو چوڻ آهي ت اها فقط قدعي چيئي موسيقيءَ ۾ 
آهي. جتان ٻين حصن ۾ ويئي (ص 1322) زمزمي ۽ من تي 
غور ڪرڻ وقت اسان جي آڏو ٿٻيٽ جي موسيقي آڏو اچي ٿي: 
جيڪا آريائي اثراتٹ ب پاڻ سان گڏ رکي ٿي. ثريٽ جي 
موسيقي زمزمي جو چڱو فونو آهي, پر ان تي وري ايراني اثر ب 
اوتروتي حاوي آهي, جيڪو ڪافي دير کان پوءِ واري دؤر جو 
اثر آهي. 

يوناني نظام جنھن متعلق چيو وڃي ٿو ت ان جي سنڌي 
نظام تي گھڻو اٿر پيو اُن ۾ پٺج سرو لڍ ڀان نظام, فيا 
غورث (181118807195) (585 ق مر 479 ق م) کان پوءِ رائج 
ٿيو. عبراني موسيقي ب انھيءَ دڙو ۾ ڪنھن نظامہ جي شُڪل 
اختيارز ڪئي. 

مصري موسيقي مسيحيت شروع ٿيڻ تائين محض مذهبي 
گڏجاڻين تائين ڪم ايندي هئي, ۽ پوءِ فتوحات توڙي اتتقال 
آ بادي ذريسي ان جو اثر وڌيو. ڇاڪاڻ ت يوناني نظام سان هن 
جو گھڻو واسطو رهيوءِ انھيءَ ڪري مصر گھڻو ٿُو اتي ڏنو ۾ 
ورتو. 
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هن مختصر جائزي مان ظاهر ٿيو ت مسيحيت تائين مختلف 
موسيقيءَ جي نظامن ۾ پنج سري سرشتي کان ڪو اڳتي ن وڌيو, 
سواءِ هڪ چينين جي. 

ثقافتي اصولن ۽ تھذيبي اقدار جو جيتري قدر تعلق آهي, 
سنڌي موسيقيءَ جي ويجھ کي هندي موسيقيءَ کان جدا نٿو 

پاڻ جفرافيائي بندش ۽ تھذيبي آثار هن ڳالھ. جي دلالت 
ڪن ٿا ت هر نئين ايندڙ ثقافتي ۽ تھذيبي اثر کي سنڌ پھرين 
قبول ڪيو ۽ بعد ۾ ٻين هندي علاقن کي ڏنو. عبرائيِ سميري؛ 
يوناني) مصري: عرب با منگول, هر دؤر مشرق ۾ پھرين سنڌ کي 
متار ڪيو ۽ بعد ۾ ٻين هنڌ اثر وڌو. 

لامحا ائبن چوتو پوي ٿو ت سنڌي موسيقي اثراٿ کاڻن 
ضرور متاثر ٿي هوندي, پر متاثر ب تڏهن ٿي هوندي جڏهن 
اڳ ۾ ڪو نظام موجود هجي. اهو ڪيئثن ٿي سگھي ٿو ت سنڌ 
جي وادي ٻين فؾ ۽ زندگيءَ جي طور طريقن ۾ ٻين کي ڪجھ 
ڏئي) پاڻ وٽ ڪجھ ن هجي . 

هاڻيَ جڏهن ڇويھ سؤٴ سال اڳ چين ۾ پنج سرو نظام 
مروج هو ٿٻيٽ ان جو قريبي لاڳاپيدار آهي) هندستان ان جو 
اثر قبوليو, روسي موسيقي چئن سرن جي مرحلي ۾ هئي, تڏهن 
اسان وٽ زن گيءَ جون اهي سموريون نعمتون حاصل هيون 
جيڪي ڪنھن سڌريل نظام حيات ن هئڻ گھرجن. تھذيبي 
ارتقاءَ جي اصولن موجب)ِ سنڌو تعذيب جو اهو دؤر جنھن کي 
ٽي هزار سال قبل مسيح ڪري سڏجي, اهو ُ سنڌي طريق 
حيات جو فونو هو. سميري اثرات اچڇڻ کان پوءِ تضاد پيدا ٿيو 
آهي. سميري آثار سنڌو ماٿر ۾ اهڙائي لڌا ويا آهن جھڙا عراق 
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۾. انھيءَ حالت ۾ هي مڃڻ جي قريب آهي ت سنڌ ۾ ان وقت 
گھٽ ۾ گھٽ هڪ معياري قسمہ جو نظام موسيقي ضرور هو. 
مدد ورتل ڪتاب ۽ 

1_ انسائيڪلو پيڊيا آف انٽرنيشنل ميوزڪ ائنڊ ميوزيشن 

ټَ هسٽري آف ڊانسز 

3_ آڪسفورڊ هسٽري آف ميوزڪ 

4 ميوزڪ افُ دي ويسٽ اينشنٽ نيشن 

5 اووليوشن آف دي ارٽ آف ميوزڙزڪ 


٣پ‎ 








صدين جاي اٿيني ي 


الياس عشقي 


ڪنھن ب فن جي ششروعات بابٽ يقين سان ڪجھ چوڻ 
ڏکيو هوندو آهي, خاص ڪري اهڙيءَ حالتٿ ص جڏهن اسان وٽ 
ڪو اعتبار ج ويو تاريخي ثبوت يا لکيل مواد موجود نہ هجي. 
پر جڏهن ڪو شخص ڪنهن اهڙيءَ رٿ تي ڪم شروع ڪري 
ٿو تڏهن کيس مواد ء ثبوٿ جي گھٽتائيءَ سيب اندازي کان 
ڪم وٽو پوندو. ڇاڪاڻ ت کيس موجوده شين کي ڏسي ۽ 
انھهن جي دائري ۾ ڳالھ. ڪرثي تي پوي. اڳي ب جن ماڻهن 
اهڙيءَ رٿ تي ڪم ڪيو آهي, تن ب اهڙيءَ ريت نتيجا ڪڍيا 
آهن. اسان جي ڄڇ ر ساگيو طريقو آهي , انھيءَ ڪري 
جيڪڏهن سنڌي موسيقيءَ جي هن مختصر جائزي ۾ سائنٽيفڪ 
اصولن جي نقطث نظر کان اسانجن پڙهندڙن کي ڪا ڪمڙوري یا 
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اسان جي اندازي مطابق حقيقت جو عنصر گھٽ نظر اڇي ت پوءِ 
ان حالتٿ ۾م اسان کي معاف ڪيو وڃي »۽ ڇالاءِ ت اساڻ کي َ 
موجوده مواد جي دائري ۾ رهي ڪري ڳالھ. کي اڳتي وڌاو 
آهي ... وا سا ڪٻ رستو مور ان 
آهي۔۔ 

تاريخ ۽ روايت جو جھوني ۾ جھوٺو مواد جيڪو اسان کي 
ورڻي طور مل آهي ۾ جيڪو موجوده سلسلي ۾ ڪارائتو ٿي 
سگھي ٿو ان ۾ ٻہ ساز آهن ۽ هڪ نچڻي ديوي آهي. پر 
انعيءَ مختصر مواد مان ب اسان کي ام دلچسپڀ ۽ مقيد معلومات 
موسيقيءَ جا جهوني هم جهونا آثار: 

اسان وٽ ڪيترائي اهڙا سبب آهنِ جن جي ڪري اسين 
هن نتيجي تي پھچي سگھون ٿا تت سنڌو ماٿريءَ ۾ تاريخ کان 
تمام گھڻو اڳ . واري دؤر ۾ ٽن سرن واري موسيقيءَ جو 
رواج هو. 

صدين کان پوءِ اڄ اسان کي جيڪو گھٽ مواد ملي سگھيو 
آهي, ان ۾ پڪي مٽيءَ جون ٺھيل كينھوڙي وانگر گول ۽ 
اندران خالي شيون ملن ٿيونز جن کي عام ماڻھو ڀارڻ جا 
رانديڪا سمجھي نظر انداز ڪري سگھن ٿاءِ پر انھن ننڍڙڻ 
كينھوڙڻن جي وڏي اهميٽ آهي, ڇالاءِ 2 هي 1 ئي سنڌو 
ماٿريءَ جا جھوني ۾ جھونا ساز آهن, جن کي " 'بوڙينڊو“ چيو 
وڃي ٿو. 

ٻوڙينڊي ۾ مٿان هڪ ۾ پاسي ۾ ٻہ يا ٽي سوراخ هوندا 
آهن. وڄائيندڙ مٿئين سوراخ ۾ بانسريءَ وانگر وات سان ڦوڪ 
ڏيندو, ۾ پاسي وارن سوراخن تي اڱريون رکي سر ڪڍندو. اهو 


ه:. 


ساز أي. سنڌ ۾ موهن جي دڙي واري زماني جي پيل گاڏيءَ 
وانگر سدائين موجود رهيو آهي, ۽ آگونن ۾ اڄ ب ان جو رواج 
آهي. وقت جي گذرڻ ڪري ٻوڙينڊي ۾ ب ڦير گھير آئي آهي 
۾ ڪن بوڙينڊن ۾ ۾ ٽن جي بدران چار سوراخ رکيا 7٣‏ [ 7 
انعيءَ ساز تي اڄ ب ڎئون وڄايون پيون وڃن. مير محمد نڙ نواز 
سنڌ ۾ سڀ کان سو ٻوڙينڊو وچائيندڙ آهي, پر هن جي وڄت 
صم اجوڪي دؤر جي نفاسٽ موجود اه انھعيءَ ڪري انھيءَ 
ساز مان اندازو نٽو ڪري سگھجيٰ ت تاريڂ کاڻ اڳ واري دؤر 
۾ موسيقيءَ جو ڪھڙو انداز هو. 
اهو خيال ت سنڌو ماٿريءَ ۾ تاريخ کان اڳ واري دؤر ۾ 

پھرين. ٽن سرن جي موسيقي هوندي هئي ۾ صدين گذرڻ کان 
پوءِ پُڻجن سرن تائين محدود ٿي ويئي هئي اهو رڳو ٻوڙينڊي 
جي بناوت کي ڏسي پيدا ٿيو آهي . ٽن سوراخن واري ساز مان 
ٿي, ۽ چئن سوراخن واري ساز مان چار يا وڌ ۾ وڌ پنج سر 
ڪڍي سگمجن ٿا. انومان آهي ت محمد ٻن قاسمہم جي حملي 
کان اڳ پنجن سرن واري موسيقيءَ جو دؤر ختمہ ٿي چڪو 
هوندو. ٽن ۽ پنجن سرن واري موسيقيءَ واري اسان جي خيال 
کي هڪڙي ٻئي ساز جي ري يي 

ي ”نڙ“ چيو ويندو آهي . هيءُ ساز ”نڙبيت“ جي ڪچھريءَ 
۾ بين ٻڌائڻ وقت وڄايو ويندو آهي. نڙ هڪڙي ڊگھي 
بانسري آهي ۽ ايتري ڊگھي, جو وڄائيندڙن جي هٿ جي 9 
جي آخري سوراخ تائن ڏاڍي ڏکيائيءَ سان پھچندي آهي. نڙ 
وڄائڻ ڇا ڪيترائي انگ هوندا آهن. آدم فقير ۽ ساڻي جيڪي 
مرحوم حسين فقير هنڱوري سان گڏڌ وڄت ڪندا هئاءِ ٽڙ جا 
سڀ کان سا وڃائڻا آهن. 


٣ا‎ 


هرڪو سمجھي سگھي ٿو ت اها تاريخ کان اڳ واري دؤر جي 
موسيقي آهي) جنھن کي (110510 81199186) چيو وڃي ٿو. 
هڪڙي خاص ڳالھ جيڪا نڙ کي ٻوڙينڊي کان ب وڌيڪ 
اهميت وارو ساز ظاهر ٿي ڪري, سا هيءَ آهي ت نڙ نواز, نڙ 
وچڃائڻ وقت ساڳيا ٣‏ پنھنجي نڙيءَ مان ہ ڪڍي ٿو. .3 
خصوصيت مان خبر پوي ٿي ت نڙ جو تاريڂ جي اهڙي دؤر سان 
لاڳاپو آهي) جڏهن اصل ساز جو وجود ب ن هو ۾ ساز جو ڪم 
انسان پنھنجي وات ڀا نڙيءَ کان وٿندو هو. اهڙيءَ ريت نڙ ساز 
کان اڳ واري در ۽ ساز واري دؤر جي هڪ ڪڙي آهي, ۾ اها 
هڪ قام وڏي ح معتبر شعادٿ آهي جيڪا اسان کي انھيءَ ساز 
جي ذريعي ملي ٿي . انھيءَ ڪري اهي ٻئي .ساز اسان کي ام 
دلچسپ ۾ اهم تارڀخي معلومات ڏين ٿا. 

تاريخ کان اڳ واري دؤر ۾ موسيقيءَ جو انداز ڪھڙو هو 
انعيءَ جي هن سازن مان خبر ني پوي, ڇالاءِ ت اڄ جنھن فوني 
۾ اهي ساز وڄايا وڃن ٿا اهو اُئھن جي ترقي يافت صورت آهي. 
وقت گذرڻ سبب هر شئي ۾ تبديلي ايندي آهي. سازن ۾ » 
اهڙي تبديليءَ جو اثر ٿيو آهي؛ پر بوڙينڊو ۾ نڙ ٻئي ساز 
حيرت انگيز فوني ۾ پنھنجي بناوت ۽ پنھنجي آواز ذريسي 
پنھنجي قاہ اڳاٽي ڪردار کي قائہ رکندا آيا آهن. 

جڏهن اسان سنڌي ٻوليءَ کي ڏسون ٿا تڏهن اسان کي ان 
جي صوتي نظامہ ۾ دراوڙي ٻولين جا اثر قام وڌيڪ نظر اچن 
ٿا ۽ ان سان گڏ ٻيون ب خصوصيتون واضح آهن. انڪري 
انومان آهي ت سنڌي موسيقيءَ تي ب دراوڙي اثر ڪٿي ن 
ڪي ضرور ٿيو هوندو. اهڙي اثر جي ڳولا بہ قام ضروري 


آ٣ٻ‎ 


آهي. خيال آهي ت سنڌي موسيقي ۽ سنڌي ٻولي, ٻنھين جي 
تاريخ ۾ هڪجھڙائي هئڻ کپي . جيئن ٺڙ نواز جي نڙي جو آواز 
تاريخ کان قاہ اڳ واري دؤر جو يادگار آهي, تيثن ”موري“ 
ڳائڻ واري جي آواز جو هڪ خاص انداز ب تاريخ کان ام 
آڳاٽي دؤر جو يادگار ٿو ڏسجي. 
عرب دؤر ۽ ان کان پوءِ واري دؤر جي موسيقي: 

عربن جو سنڌ جي تاريخ دنم ثقافت ۾ ٻوليءَ تي مام 
اونعو اثر ٿيوءِ جيڪو زند گيءَ جي هر شعبي تي ڇانيل نظر 
اچي ٿو ۾ پنھنجا اهڙا نشان ڇڏي ويو آهي, جيڪي اڄ تائين 
چٽيءَ طرح ظاهر آهن. سنڌي ۾ عربي موسيقيءَ ۾ بہ ڪيٽريون 
شيون ساڳيون آهن: ٻنھي ۾ آهنگ جو فونو ساڳيو, طرزن جو 
روح ساڳيو, موسيقيت ۾ انداز ب ساڳيو ئي نظر پيو اچي. 
ڪنھن ڪنھن وقٽ ٻنھين ٻولين جي موسيقي ايتريقدر ت ملي 
ٿي جو سازن تي فرق ڪرڻ ڏکيو ٿي پوندو آهي . آواز ۾ البت 
فرق هوندو آهي, ڇو جو آلاڀ جو انداز جدا هوندو آهي . عرب 
موسيقيءَ وانگر سنڌي ب کليل ميدان واري ‏ 410 0]868) 
موسيقي آهي, جنھن ۾ مٿانھان سي ثابان هوندا آهن ۾ ٿکا 
وڌيڪ صتب اندا ويندا آهن. ان طرح ٻنھي ملڪن جي 
موسيقيءَ ۾ ڀيرويءَ (سنڌي) جا سَر وڌيڪ استعمال ڪڀا ويندا 
آهن. ڳالم شايد هيءَ آهي ت سنڌي ڀيروي اصل ۾ هڪ چُ 
سنڌي سر هو جنھن جو انگ ڪلاسيڪي موسيقيءَ جي ام 
ويجھو ۽ وٽٿندڙ هو ۽ ان ۾ فئي خوبي ۾ قام گھڻي موجود هئي . 
انڪري استادن ان کي ڪلاسيڪي موسيقيءَ ۾ شامل ڪري 
ڇڏيو ۽ عام ڀيرويءَ وانگر هينثر سنڌي ڀيروي ڪلاسيڪي 
راگن جي نظام ۾ ثامل آهي. 
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عربن جي دؤر ۾ موسيقيءَ جي صورتحال قام اهم ۽ دلچسڀ 
آهيٰ ۽ قيافي ۽ اندازي لاءِ ان ۾ وڌيڪ 5 نوحود آهي, 
ڇو جو ٻنھين قسمن جي موسيقيءَ ۾ ڪي خصوصيتون 
هڪجھڙيون ملن ٿيون. اهڙين هڪجمڙين ڳالهين کي رڳو 
اتفاق يا حادثي جو نالو نو : ڏئي سگھجي ٿو. ۽ نڪو اگھڻ 
خاصيان کي نظر انداز بي ڪري سگھجيٰ ٿو. پڪ آهي ت سنڌ 
۾ عرب حڪومت واري دؤر جو ان سان ڪو تعلق ضرور آهي. 
انڪري تاريخ سوال ٿي ڪري ت موسيقيءَ تي اهو فايان اثر 
عرب جو سنڌ تي پيو يا سنڌ عرب کي مٽاثر ڪيو. عزيز بلوچ» 
جيڪو هڪ سنڌي داسُّور ۽ موسيقيءَ جو ماهر ۽ مشھور ڳائڻو 
پڻ آهي, تنھن انھيءَ سوال جي جواب ڏيڻ جي ڪوشش ڪئي 
0 ىگڱگڱٹڈ بلوچ اسيين, _يورپڀ ۽ انگلنڊ ِ ۾ چاليھن سالن کاڻ 
وڌيڪ عرصو رهي چڪو آهي ۽ پنھنجي فني ڄاڻ ۽ محنت جي 
ڪري پاش کي اتي هڪ غير اسپيني ڳائڻي جي حيثيت ۾ 
مجارائي چڪو آهي. هن مغربي موسيقيءَ جي تعليمہ حاصل 
ڪري موسيقيءَ ۾ تصوف بابت مضمون ۽ مونو گراف لکيا 
آهن. سنڌ, اسڀين ۾ عرب موسيقيءَ جي لاڳاپن کي سمجھڻ ۽ 
سمجھائڻ جي ڪوشش ڪئي آهي . ٬؛'‏ 
عزيز بلوچ جو خيال آهي ت اسپين جي عوامي موسيقيءَ 
”ڪانٽي جوناو (20116610900)) جي شروعات شايد مشرق 
جي سرزميبن ۽ خاص ڪري سنڌ ۾ ٿي آهي. سندس خيال 
مطابق مشھور عرب موسيقار ”زرياب“ (28778860) جو سلسلو 
جيڪو پاڻ خلافت عباسي واري دؤر جي سّھور استاد ۽ 
موسيقيءَ جي ماهر اسماق موسلي جو شاگرد هوء نسلي اعتبار کان 
سنڌ ماٿريءَ جي ڳائنن ۽ ناچن سان ملي ٿو. اهو ”زرياب' ئي 


پٻ 


هو جيڪو ڪائني جونڊو واري موسيقي وچ اوڀر مان کي 
اسڀين ويو هو ۾ انھيءَ زماني کان وٺي اها موسيقي عوام ۾ 
مقبول هلندي تي اچي. عزيز بلوچ کي سنڌ ۾ اسپين جي 
موسيقيءَ ۾ هڪجھڙين خوبين کان سواءِ احساس ۽۾ جذبات وارو 
عنصر ۽ وارداتي انداز ب عام :جام ملي ٿو خاص ڪري اسپين 
.ري ڏاکلي علائقي جي موسيقيءَ جو انداز سنڌي موسيقيءَ سان 
گھڻو ملي ٿو. 

هن جو خيال آهي ت جيڪڏهن موسيقي سمجھڻ وارو ڪو 
ماڻھو سنڌ جي جابلو علائقي جي موسيقي ٻڌندو ٬ت‏ سندس ڌيان 
اسڀين جي موسيقيءَ ڏانھن ضرور ويندو ڇو جو ٻنھي ۾ گھتي 
هڪجھڙائي آهي ۽ ماضيءَ جي ڏورانھن دؤرن ۾ ڪٿي ٻنھي 
جو سلسلو ضرور مليل هوندو. عزيز بلوچ جو چوڻ آهي تہ اسڀين 
جي موسيقيءَ ۾ سائنيڙ (5ع5866)) جيڪو ڪانني جونڊو جو 
مذهبي انگ آهي ۾ اسپين جي رومن ڪيولڪ عيسائي فرقي جو 
راڳ آهي, پاڪستاني موسيقيءَ ۾ مرڻيي سان ملي ٿو 

سنڌ ۾ اسڀين جي موسيقي هڪٻئي جي ايتريقدر ت ويجھو 
.هجو هڪ موسيقيءَ جو شوقين انھيءَ کي سولائيءَ سان 
سمجھي سگھي ٿو. سڀ کان وڌيڪ هڪجھڙي خاصيت سر 
ڀيرويءَ جي سرن جو استعمال آهي. سڀگنڊ يلا (5680101118), .ِ 
سوليارس (69ع5016) ۾ ڦناك ڀنگو (170008980) جيڪي اسیين 
جي عوامي موسيقيءَ جا مقبول راڳ آهن؛ ڀيرويءَ سان ملن ٿا ۽ 
ڪمپيني ليروز (1010]8111[6105)) سنئين سڌي غوني ۾ اسان جو 
ٿورائتو آهي ڇاڪاڻ ت اهو سنڌي موسيقيءَ جي نظام ۾ هڪ 
عام ۽ مقبول سر آهي تنھتڪري سواءِ ڪنھن شڪ جي چئي 
سگھجي ٿو ت عرب دؤر ۾ سنڌ ۾ عرب جي موسيقيءَ جي انگ 
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۾ ڪو خاص فرڻ ن رهيو هوندو ۽ سنڌ جي موسيقيءَ عربي 
موسيقيءَ کان گي ٻئي فوني جي ن هوندي. هاڻي ڏسو هي 
آهي ت عربي موسيقيءَ جو سنڌ تي ڪيتريندر اثر ٿو ۽ 
مڪاني موسيقيءَ يا دراوڙي موسيقيءَ جو ڪيترو اثر سِنڌ ۾ 
عرب جي موسيقيءَ تي پيو. انھيءَ مسئلي جي څقيڻ ٿيڻ 
گھرجي .نن جو لوڊ ساڳيو آهي ...را ساز مثال طور 
ڪنوار (ڪنور) (1180618) ۾ ڪماناڇا (1-8108118[9) نئي 
((018) ۾ ديانائي (21(8991]) جھڙا ٻاز سنڌ ۾ موجود آهن, 
جيئن ت ڪيئرو (دنيورو) ڪماچو؛ نڙ بيٺون (الغوزو) شرناءِ 
پنجن تارن جو ساز (2066]) جيڪو زرياب جي ايجاد هو ۾ 
جنھن کي هو وچ اوڀر مان اسيين ڏانھن کي ويو هو شاھ. جي 
پنجن تارن واري وڏي دنبور سان ملي ٿو جيڪو شاھ پنھنجي 
راڳ لاءِ ٺھرايو هو. انھيءَ مشابعت کي ب اتفاق ن چئبو, انھيءَ 
جو سلسلو ب تارينضي لحاظ سان زرياب جي روايت سان ملي ٿو. 
شاه. جو راڳ ٻن مختلف اندازن ۾ ڳايو ٿو وڃي ۽ ٻئي 
انداز اڄ تائين شاه جي درگاھ. تي ٻڎڻ ۾ ايندا آهن. ٻنھي جو 
انداز عرب موسيقيءَ سان ملي ٿو. تنھنڪري سنڌ جي موسيقيءَ 
تي عربي موسيقيءَ جي اٿر جو جيترو امڪان ٿي سگھي ٿو 
اوتروئي سنڌي موسيقيءَ جو عربي موسيقيءَ تي اثر ٿيڻ جو 
امڪان آهي. شاه جي راڳ جو هڪڙو انداز جنھن ۾ بيٽ ۾ 
وائيءَ جا لفظ ٽي فوني ۾ سمجھي سگمجن ٿا اصل انداز 
آهي, جو شاه. صاحب جي زماني کان اڄ تائين روايت طور درگاھ. 
تي ڳايو ٿو وڃي. فقير سائين غلام شاه اهڙي انداز جو ماهر 
آهي. ٻيو انداز رڳو آواز جو آهي جنھن ۾ لفظ سج ۾ ٽ 
ايندا آهن. اهز ائداز عام آهي ۽ اه جا 3 فقير انھيءَ 6 
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۾ راڳ ڳائيندا آهن. 

سنڌي راڳ جي روايت ايران ۽ وچ اوڀر ۾ ۽ اتان اسڀين 
تائين سنڌ جن اهڙن قبيلن ذريميٰ پھتي هئي جن کي ”لوڙي“ 
چيو ويندو هو ۾ جن جي نست سان راڳ آلوڙائو. مشھور ٿيو 
ٻ_. - هه َر 
آهي. اهي قبيلا, جن کي سنڌيءَ ۾ جت (عربيءَ ۾ زت يا 
وڃي ٿو سي ساساني بادشاهن جي دؤر ۾ سنڌو ماٿريءَ کاڻ 
نناڍن نن گروهن جي صورت ۾ وچ اوڀر جي ملڪن ڏانھن لڏي 
ويا ۾ ان کان پوءِ ہ صدين تائين اهو سلسلو هلندو رهيو. انھن 
٣ 5‏ ٣لط‏ ٍ 86 
جان کي اڄ جي ٬جيسي“"‏ ماڻھن جا وڌا سمجھيو وڃي ٿو. 
سمن ۽ سومرن جو دؤر: 

سمن ۽ سومرن جو دؤر عوامي موسيقيءَ ۾ ڊگهن بيان 
داستانن جو دؤوو هو. اُن دؤر ۾ اهڙن داستانن جي ٻڌڻ ۽ نان 
جو ڏاڍو شوق هوندو هو. اهي داستان چارٹ يا يٽ نظم ۾ چوند 
1 ٻڌائيندا هئا (. ڪي اهڙن قصن ۾ ۾ جنگ با بھادريءَ جو 
بيان هوندو هو ۽ انھيءَ سان گڏ 0 
داستان ب هوندو هو. اهڙن ڀنن ۽ ڇا ۾ سينگ چارڂ سڀ 
کان گھڻو مشھور ٿيو. هن کي راجستان .7 ٻين راجپوت رياستن 

- . اڪ مر . ٻپ سٍ ” . 
جي ڀٽن ۾ چندر بردائيءَ سان ڀيٽي سگمجي ٿو جنھن 
”پرٿوي راج راسو“ لکيو آهي. راجستان ۾ اهڙا ڪيترائي 
داستانڻ گڏُ ڪري ڪٿاپي صورت ص ڇپايا ويا آهن, جن ۾ 
پرٿوري راج راسو کان سواءِ "همير راسو“ ۽ "”بيسل ديو راسو“ 
وڌيڪ مشھور آاهن پر اشموس اهي جو سن جي هن عوامي 
شاعر ۾ ڀٽ سمنگ چارڻ جو پورو ڪلام اڄ تائين اسان کي ملي 
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سنڌي ٻوليءَ ۾ انھيءَ دؤر جو يادگار ”دودو چنيسر“ جو 
داستان آهي جيڪو زباني روايت ذريعي اسان تائين پھتو آهي. 
ٻيو داستان "ڍول مارو جو آهي. ٻئي داستان سمن ۽ سومرن 
جي دور جا آهن ۽ سنڌي ٻوليءَ ۾ شاعريءَ جا شاهڪار آهن. 

اڄ سنڌ ۾ جيترا ب عوامي قصا موجٰود آهن اهي سڀ انھيءَ 
دؤر جا يادگار آهن: عمر مارئي هجي يا ليلا چنيسر نوري ڄام 
ماچي هجي با ٻيجل راءِ ڏياچ سڀ انھيءَ دؤر جا واقعا آهن, جن 
کي انھيءَ دور کان وڻي سنڌي شاعرن پنھنجي موسيقيءَ جي 
سرن ۾ ڳايو آهي ۽ اهي اسان جي سنڌي ادب ۽ ثقافت جو فخر َ 
لائڻ حصو آهن. 

چارتن انھن داستانن کي "”دودو چنيسر“ پا "ڍول ماروءَ“ 
جي صورت ۾ داستان وانگر بياني انداز ۾ ن ڳايو آهي, پر 
جيڪڏهن ڳايو ب هوندو ت اهؤ سرمايو گہ ٿي ويو آهي . 
ارغونن ۽ ترخانن جو دؤر: 

ساساني دؤر ۾ سنڌ جا ايران يا وچ اوڀر سان ڪھڙا لاڳاپا 
هئاِ ان جي تفصيلي بيان جي هتي ن ضرورت آهي ۽ ن وري هن 
ننڍي مضمون ۾ ان لاءِ ڪا جاءِ آهي. لوڙين ۽ زتن جن جو بيان 
اڳ ڪري ڇچڪا آهيون, سنڌي موسيقيءَ جي روايت کي اتي 
راج ڪيو هو. البٽ ايترو چوڻ ضروري سمجھان ٿو ت ايراني 
بادشاھ. بھرام گور (جيڪو ان وقت سنڌو ماٿريءَ جو ٫‏ بادٿاھ 
هوندو هو) جي شّاديءَ جي شٿاهي جشّن ۾ وڏي تعداد ۾ سنڌي 
ڳائڻا ۾ ناچو وڃي شُريڪ ٿيا هئا. بھرام گور جي شادي ب سنڌو 
ماٿريءَ ۾ ٿي هئي : هو شُڪار جو وڏو شّوقين هوندو هو ۽ سنڌو 
اير يع جن ين اڪنهن. ماد لي رن سصڪار اڪنڊاي آه ناخ مونخ 
ٿيو اهو. انھيءَ زماني جي موسيقيءَ بابت ڪجمھ, چئي نٿو 
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سگھجي ت اها ڪھڙي انداز جي هئي ۾ اسان جي موسيقيءَ تي 
ايران ۽ وچ اوڀر جي موسيقيءَ جو ڪھڙو اثر ٿيو يا انھن 
ملڪن جي موسيقيءَ اسان جي موسيقيءَ کان ڇا ورتو. 
سنڌ ۾ آرغونن ۽ ترخانن جو دؤُر هندستان ۾ مغلن جي 
اوائلي دؤر جو همعصر آهي . ان کان اڳ دهلي سلطنت جي دؤر م 
امير خسرو جھڙو موسيقيءَ جو ماهر پيدا ٿي چڪو هو جنھن 
ايراني ۽ عربي موسيقيءَ کي هنڌي موسيقيءَ سان ملائي نوان 
نوان راڳ ۽ ڪيترا نوان ساز ب ايجاد ڪيا هئا. موسيقيءَ جي 
انھيءَ ماهر استاد جي ايجاد هندستان جي ڪلاسيڪي موسيقي 
آڌرپڌ“ جو انداز ئي بدلائي ڇڎڏيو ۾ اڄ ڪو ورلي ٻڌائي 
سگھندو ت هندستان ۾ سلمانن جي اچڻ کان اڳ هندي 
موسيقيءَ جو اصل رنگ ۾ انداز ڪھڙو هو. هن نقش, گل, قول, 
قلبانِ زنگول ۾ ترانر جھڙيون نيون صنفون ايجاد ڪري, هندي 
ڪلاسيڪي موسيقيءَ جي روح کي ئي بدلائي ڇڏيو. هو 
موسيقيءَ ۾ هڪ نئين انداز جو باني ٿيوِ جنھن مان ٿورو اڳتي 
هلي خيال جي گائڪي پيدا ٿي. انھيءَ جي ڪري مڪاني 
موسيقي بلڪل آزاد ٿي وئي ۽ ايتريقدر ت بدحي وئي جو اڄ ان 
جي اصلي انداز جو پو ئي نٺو پوي. 
پير حسام ال ين راشديءَ جي حقيق مطابق ترخانن جي دؤر 
۾ موسيقيءَ تي هڪڙو ڪتاب ب لکيو ويو هو پر ڪتاب ن ملڻ 
سبب خبر پئجي ني سگھي ت ان ۾ ڪھڙي موسيقيءَ جو بيان 
ڊ. ان در مر سنڌي ٻولي) ادب ۽ ثقافت تي فارسي ٻوليءَ. 
تعذ يب ادب ۽ فن جو وڏو اثر ٿيو. سنڌي ٻوليءَ تي فارسي ۽ 
عربي ٻولين جو اثر صاف ڏسڻ ۾ ٿو اچي. سنڌي موسيقيءَ تي 
ب ايران جي موسيقيءَ جو چڱو خاصو اثر ٿيو. سنڌ ۾ 
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ڪلاسيڪي راڳہ, مقامي رنگ اختيار ڪري رائٌج ٿياءِ خاص 
ڪري عِن, حسيني (توڏي) جھنگلو (زنگولا) ۾ ٻيا ڪيترائي 
اهڙا راڳ آهنِ جيڪي مفلن جي دؤر جا يادگار آهن. ٿي 
سگھي ٿو ت سنڌ ۾ اڳ ۾ ئي ڪي اهڙا سَر موجود هجن, جن 
جو رنگ بهلائي اهي راڳ ڳايا ويا هجن. اهو دؤر ثقافت جي 
ڏي_وٺ جو دؤر هو فارسيءَ جا لفظ ۽ ترڪيبون سنڌي ٻوليءَ 
جا جز بنجي وياءِ جنتھن ڪري موسيقي ۽ ٻوليءَ ۾ نئين وسعت) 
رنگيني ۽ نئين معنويت پيدا ٿي. موسيقيءَ ۾ ب نوان سَر داخل 
ٿيا ۾ اسان جي موسيقيءَ کي وسعت ملي. 

انومان آهي 2 سمن ۽ سومرن جي دؤر ۾ هندستان جي 
ڪلاسيڪي موسيقيءَ جو رواج ب ضرور رهيو هوندو ۾ ان سان 
گڏڌ مڪاني سرن واري موسيقي ۽ لوڪ گيت ب ضروز رائٌج 
هوندا. پر جھڙيءَ طرح سنڌي ٻولي ٻين ٻولين جي لفظن کي 
پنھنجي رنگ ۾ قبول ڪري سگھي ٿي, اهڙيءَ طرح يقين آهي 
ت موسيقيءَ کي ب بدلائي قبول ڪيو هوندائين. اها ڳالھ. سنڌي 
راگن سان پوريءَ طرح لھڪي اچي ٿي. سنڌي سرن ۾ 
ڪلاسيڪي موسيتيءَ جا راڳ وڏي تعداد ۾ موجود آهن, جي 
پنھنجي فوني ۾ ڳايا ٿا وڃن. اهو ڪلاسيڪي موسيقيءَ جو 
مڪاني رنگ آهي؛ پر سنڌ جا ماڻھو سدائين موٹيقيءَ جا شوقين 
رهندا آيا آهن. سنڌ ۾ ڪلاسيڪي موسيقي هميت راج رهي 
هوندي, پر جھڙي طرح برصغير جي ٻين ڀاڱن ۾ اها مٿئين 
طبقي ۾ مقبول هئي, اهڙيءَ ريت سنڌ ۾ ب سردارن, راجائن, 
بادتاهن, نوابن ء اميرن جي طبتن تائين محدود هوندي. پڪ 
آهي ت انھيءَ دؤر ۾ سنڌي موسيقيءَ کي وسعت ملي هوندي ۽ 
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اڳي کان وڌيڪ شاهوڪار ٿي هوندي, جنھنڪري نوان سر 
پيدا ب ٿيا ۾ رائج بر ٿيا ۽ موسيقيءَ جي انداز ۾ ڦير گھير ب 
ٿي, جنھن جو اثر اڄ اسان کي چٽيءَ طرح نظر اچي رهيو 
آهي . 
ڪلاسيڪي موسيقيءَ بابت وڌيڪ ڪجھ لکڻ جي هن 
مضمون ۾ گنجائشن ناهي, رڳو ايترو چوڻ ضروري آهي سنڌ 
۾ سر واري موسيقيءَ ۽ لوڪ گيٽن سان گڏ ڪلاسيڪي ۽ نيم 
ڪلاسيڪي موسيقي ب٫‏ مقبول هئي. ڪلاسيڪي موسيقيءَ بابٽ 
لکيل ڪتاب ۽ مضمون ب گھڻا آهن, جن مان وڌيڪ معلوماٿ 
سنڌ جو عوام سدائين موسيقيءَ جو شوقين رهيو آهي ۽ 
ڪلاسيڪي موسيقيءَ ۾ جيتريون ب صنفون آهن انھن سڀٺئي 
کي ٻڏڌندو ۾ لطف ولندو رهيو آهي ٫‏ "”ڌريد“ هجي با "خيال ۽ 
ٽو“ هجي يا 'نمري ,يا وري ”ڪافي“ هجي يا آغزل“ سنڌ 
۾ هر انداز جي موسيقي رائج رهي آهي . البتٿٽ ڪلاسيڪي 
موسيقي عوام کان وڌيڪ مٿاهين طبقي ۾ پسند ڪئي ويئي 
نيم ڪلاسيڪي موسيقيءَ ۾ رگو "”ڪافيءَ جي جي گال 
جا آهي .ني ڪافي سدائين سنڌ جي عوامہ ۾ رائٌج ۽ مقبول 
رهي آهي. اُن جي پسنك جو سيب هي ءُ ٌ آهي ت, سنڌي ڪافي 
هتي اڳ ۾ ئي موجود ۾ نقبول هئي ۽ ڪلاسيڪي موسيقيءَ 
کان عوام ايتريقدر اڻجاڻ نن هئا. ملتاني ڪافي ڪلاسيڪي 
راگن مطابق ڳائي ويندي هئي ۾ ان ۾ صوفيانو ڪلام ڳايو 
ويندو هو تنعنڪري سنڌي ڪافيءَ وانگر ملتاتي ڪافي ب سنڌ 
۾ عام ٿي ويئي. 
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ماهر ۽ استاد سنڌ ۾ رهيا آهن, مثال طوز بيبي خان سينڌي 
خان پياري خان عاشق علي خان ۾ مبارڪ علي خان جھڙا اُستاد 
ڳائڻا هتي رهيا آهن ۾ هينئر ب استاد اميد علي خان ۽ استاد 
منظور علي خان جھڙا ماهر ڳائڻا هٽ موجود آهن. انھن استادن 
ني عقافيخ پر انداز گھئي اندر لي آهي ۽ اٿ کي دورد 
ڪلاسيڪل انداز جي ويجھو ڪري چڪا آهن. پر انھن استادن 
سنڌي ڪافيءَ جي اصل رنگ کي قائہ رکيو آهي . 

جيتريقدر اصلي موسيقيءَ جو تعلڻی آهي تر سنڌ ان رڳو 
پاڪستان پر برصغير جي ٻين علائقن' کان ٿورو مختلف رهي 
آهي . ٻِين علائقن ۾ سنڌ جي موسيقيءَ ۾ هڪڙو فرق هيءُ آهي 
ت هر علائقي جي پنھنجي عوامي موسيقي هوندي آهي, جنھن 
کي لوڪ گيت چيو ويندو آهي. ان کان سواءِ ڪلاسيڪي 
موسيقتي ب هتي رائج ٿي سگھي ٿي. 

سنڌ ۾ ٽن قسمن جي موسيقي موجود آهي , هڪڙي 
ڪلاسيڪي موسيقي, ٻي علاڻائي موسيتي جا سرن واري 
موسيقي ب سڏجي ٿي. اها موسيقي موضوعاتي موسيقي آهي, 
جنھن تي شاھ عبداللطيف جي موسيقيءَ جي عنوان هيٺ لکيو 
ويندو. تين موسيقي آهي سنئين سنڌي لوڪ گيٽن وارن 
موسيقي . لوڪ گيٽن واري موسيقي هڪ جدا عنوان آهي, جنھن 
تي تفصيل سان بحثٿ ڪري سگھجي ٿو. لوڪ گيئن واري 
موسيقيءَ ۾ لولي) لوٽو همرچو ۽ مورو وغيره شامل آهن يا وري 
بڀائي داستان آهن, جيڪي ڳائي ٻڌايا ٿا وڃن, جيئن آدودو 
ٹتج را نر دزلا ببازر؟ جاائيا. انهنءِ: ماند را څنټخ :وا 
ڏينھن ۽ تقريبن جي موقعي تي ٻڌائڻ واري موسيقي آهي:, جيئن 
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شاديءَ ۾ موسم جا گيٿ, مولودہ مناقياِ حم ) سينگار, . مناظرا 
معجزا وغيره آهن جيڪي سازن سان ب ڳايا ٿا وڃن ۽ سازڻ 
کانسواءِ ب ٻڌايا ويندا آهن, 'سنڌي لوڪ گيت“ کي اسان جو 
ماي ناز محقق ۾ مصنف ڊاڪٽر نبي بخش خاڻ بلوچ جدا جدا 
جلدن ۾ مرتب ڪري چڪو آهي, جيڪي سنڌي اديي بوره 
ڀپاران ڇپجي پڌرا 'ٿيا آهن. هن صاحب ”سنڌي لوڪ گيت؛ 
جي عنوان هيٺ هڪ ڪتاب ڇاپيو آهي, جنھن ۾ اسي کاڻ 
مي لوڪ گيٽن جا غونا گڏ ڪڀا ويا آهن. انھيءَ موسيقيءَ جو 
سرن جي موسيقيءَ سان تعلق ڪونھي. سرن واري موسيقي 
پنھنجيءَ جاءِ تي جدا انداز جي موسيقي آهي . 

سرن وارِي موسيقيءَ ۾ گھڻو ڪري سنڌي وائي ۽ ڪافي 
جو انداز ملتاني ڪافيءَ کان مختلف آهي. جيئن ملتاني ڪافي 
ڪلاسيڪي راگن ۾ ڳائي وڃي ٿي, ساڳيءَ ريٽ سنڌي ڪاني 
۾ وائي سنڌي سرن ۾ ٻڌائي تي وڃي. سنڌي ڪافي ۽ وائيءَ 
جي خصوصيت ن رڳو راڳ (سنڌي سر) آهي پر موضوع پڻ 
آهي, جنعن سنڌي موسيقيءَ کي هڪڙو جدا انداز ۽ انگ ڏنو 
آهي . بنيادي طرح سنڌي سرن جي موسيقي وائي ڳائڻ لاءِ وجود 
۾ آئي آهي, جنھن کي ڪن محققن ڪافي جي اوائلي شڪل 
سمجھيو اهي . اه عبداللطيف ڀٽائيءَ ۾ ميون ٿاھ عنايت 
رضوي وائي چوڻ ۾ ام مٿاهون درجو رکن ٿا. 

ڪافي سڀ کان پھرڻن سچل سرمست لکي ۽ ان کان پوءِ 
سنڌي شاعرن ۾ مقبول ٿي ۽ عوام ۾ ب ساڳي طرح مقبول ٿي ۽ 
انا سان جھڙي انداز . حجلأ جاأ غونن ۾ سنڌيءَ ۾ ڪافي 
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لکجي ٿي, پنجاب ۾ شايد ڪافيءَ جي ايتري ترقي ٿي هجي. 
سنڌي ڪافيءَ ۾ تصوف کان سراءِ ٻيا بہ ڪيترائي موضوع اڇي 
ويا آهن؛ پر ملتاني ڪافيءَ وانگر سنڌيءَ ڪافيءَ جو انداز ب 
تصوف وارو ۽ خانقاهي آهي . 
شاهہ عبداللطيف ڀٽائي ۽ سنڌي پ2 

معلوم ٿو ٿئي ت پنھنجي رسالي جي ترتيب سان گڏ شا 
عبداللطيف سائينءَ سنڌي سرن جي ترتيب ۽ تصحيح جو ڪم پڻ 
ڪيو هوندو, ڇاڪاڻ ت سنڌي ٻوليءَ جي ڪلاسيڪي شاعريءَ 
جو لازمي جزو موسيقي آهي: ۾ پنگل جي عروض کان سراءِ 
شاعر کي موسيقيءَ جي سر جو ب خيال ڪرڻو ٿو پوي. چيو 
وڃي ٿو ت, شاه, صاحب سنڌي موسيقيءَ جي سڌارڻ ۾ ان کي 
محفوظ ڪرڻ جو ڪم پڻ ڪيو هو. منھنجو خيال آهي ت اُڻ 
مان محققن جو مقصد اهو آهي ت جيڪي سر سنڌ ۾ ۾ اڳي 
موجود هئا شاه صاحب انھن کي معياري ڌنن مطابق هڪڙي 
انداز ۾ جيڪو عوامہ ۾ مقبول هو ۽ موسيقيءَ جي خيال کان 
سھڻو هو ان کي ٻڌي هيٺ جي لاءِ مقرر ڪري ڇڏيو. اهو 
خيال انھيءَ ڪري ب صحيح معلوہ ٿئي ٿو ت انھعي ڪم ۾ شاه 
صاحب. سان گڏ هندستان کان ايل ٻہ ڀائر گائڻا بر هئاِ جن جا 
نالا چنچل ۽ اٽل هئا. هن راگن جي علاقائي شڪل ۽ انھن جي 
علاقائي ۽ موضوعاتي ڪردار کي برقرار رکندي انھن کي 
ڪلاسيڪي موسيقيءَ کان جدا رکڻ ۾ ٿا صاحب جي مد 
ڪئي هوندي. سرن واري اها موسيقي رڳو سنڌ ۾ ملي َ. 
ٿي. شاھ جي ‏ رسالي ۾ ۾ جيڪي سر ڏنل آهن انھن ۾ هيٽين 
فونن جا سر شامل آهن: 
1. اهڙا سَرِ جن جا نالا ڪلاسيڪي سرن جي نالن تي رکيل 
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آهن پر اهي سنڌي فوني ۽ سنڌ جي فئي انداز ۾ ڳايا ٿا 
وڃن ۽ انھن ۾ ڪنهن لوڪ داستان ۽ علاقائي روماني داستان 
جو ذڪر لازمي طور موجود ڪونھي . اهڙن راگن ۾ گن 
کنڀات (ڪماچڇ)) سري راڳ, سارنگ, ديسي (ديس) ٻروو) 
رامڪلي ِ‫ پرڀاتي وغيره شامل آهن. 

2. اهڙا سرِ جن ۾ ڪنھن ن ڪنھن لوڪ ڪھاڻيءَ يا علاقائي 
روماني ڪھاڻيءَ جو ذڪر آهي, جيئن ت راڻو, مارئي ۽ 
ليلا. 
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3. اهڙا سَرءِ جن جا نالا ڪلاسيڪي راڳن جي نالن تي رکيل 
آهن پر انھن ۾ ڪنھن ن ڪنمن علاقائي رومان ٿيا لوڪ 
ڪھاڻيءَ جو بيان موجود آهي. 

4. اهڙا سر جن ۾ مختلف موضوع 'بيان ڪيل آهن؛ ۽ جن ۾ 
مّھور ۽ غير موزون قصن جا حوالا ‏ اچي وڃن ٿا جيئن ت 
معذوري, | بري, ڪوهياري) رپ ڪاپانتي, ڏهر, گھاتو 
پورب (پوربي) ۽ ڪارايل وغيره. 

انھن سرن مان هر هڪ سَر ڪنھن ت, ڪنھن موضوع تي 
ٻڌل آهي, ۽ روايت مطابق هڪڙي موضوع جو ڪلام ٻئي سر 
۾ ت ڳائبو ۾ ت وري ڪنهن هڪڙي لوڪ ڪماڻيءَ جي ڪا 
وائي يا بيت ٻشئي سر ۾ ڳائي ويندي. شاه. ۾ ٻين سنڌي شاعرن 
جي رسالن جي هر هڪ سر جو جدا موضوع ۽ ان لاءِ جدا راڳ 
مقرر آهن. اهڙيءَ طرح شاه جي رسالي جا ڪل سر ٽيھڻ کان 
ڇٽيھن تآائين هٿاءِ پر اڄڪلھ جي معياري رسالن ۾ اثنّيھ پا 
ٽيھ سر موجود آهن. ان جو مطلب ٿيز ت ثاه جي راڳن ۾ 
(سنڌي موسيقي جا) وڌ ۾ وڌ ڇٽيھ (36) ۽ گھٽ ۾ گھٽ 
ٽي (29) راڳ شامل هئا. پر اڄ اسان وٽ هر سر لاءِ جدا راڳ 
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موجود تن آهي. ڪيترائي راڳ اسان جي کائنن وساري ڇڏيا 
آهن. مثال طور ڏهر ڪاپائتي , گھاتوِ ڪارايل, وغيره لاءِ 
ڪي سُر هينئر موجوھ ن آهنِ يا اسان جي كائنن کي انھن 
جي خبر ڪانھي. پر ان جو هي مطلب اصل ڪونھي ت سنڌي 
راگن ۾ ڪي ٻيا راڳ شامل . ڪونھن. سنڌي راڳن ۾ ڀيروي, 
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مانھ, لوڙائو سنڌڙوء جوڳ, پھاڙي ۽ ڪيترا ٻيا راڳ ب آهن 


۾ شاهھ جا ڪيٿرا سر انھن راگن ۾ ب ڳايا ٿا وڃن. 

موهن جي دڙي مان اسان کي نچيءَ. جو هڪ نناڍو بوتو 
ان جي انداز مان معلوم ٿئي ٿو ت انھيءَ زماني ۾ ناچ جو رواج 
ضرور هوندو, ٻيءَ حالت ۾ ناچ جو اهڙو انداز انھيءَ ڀوتي ۾ 
موجود ڪيئن ٿي سگھي ها. سنڌ ۾ ناچ پ سدائين مقبول رهيا 
آهن ۾ آهُ نو سمجھان ت ڪنھن ب زماني ۾ سنڌو ماثريءَ ۾ 
ناچ موجود ن, رهيو هجي. اڄ ب اسان جي علائقي ۾ جھمر ڌمال, 
ڏائڊيو, ٽلي ۽ جمالو جھڙا ناچ موجود آهن, ۽ هر هڪ ناڇ جو 
پنھنجو انداز ۽ پنھنجو ٿان آهي. انھن مان هر هڪ ٽاڇ ساڻ 
گڏڌ گيت جا ٻول ب ڳايا ويندا آهن. اهي ناچ ب تام جھوٽا 
آهن. اسان جن ساڙن ۾ يڪتارو مرليون, نم بينون (ڀاوا) 
سرندو دئبورو سُرنائي ۽ جنگ, كڙتال (ڇيڙيون)) دهل. دلو ِ‫ 
نغارو عام آهن. سنڌ جي تال جو فن ۽ دهل جي وچت ب 
پنھنجي آهي, جيڪا پنھنجي انداز ۾ مڪمل آهي ۽ اسين تال 
جي فن ۾ ب ڪنھن ٻئي علائقي کان ڀٺتي ن آهيون. 

پر اڄ اهڙو ڪو ٫‏ ادارو اسان وٽ موجود ڪونھي , جتي 
اسان جي ڪلاسيڪي, علائقائي (سَرن واري موسيقي) ۾ لوڪ 
گيئن جي تعليم ۽ تربيت جو انتظام هجي. اهي پراڻا ادارا 
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جيڪي جاگيرداري دؤر ۾ سرپرست ماڻھن جي صورت ۾ هوندا 
هئاِ سي هينگئر موجود ڪونھن. انھيءَ ڪري اسان جي موسيقيءَ 
کي ڏينھون ڏينعن نقصان پھچي رهيو اهي . کائڻا تمٽم ٿيندا 


پيا وجن ۽ وڏن كائنن جي جاءِ ڀرٹڻ وارا ۽ انھن جي مقابلي جا 
ڳائڻا پيدا نٿا ٿين. اسان کي انھيءَ معاملي ۾ غور ڪرڻو آهي, 
۾ ڪو اهڙو ادارو ٽاهڻو آهي) جيڪو نون کائن ۽ ساز 
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۽ تتضر سار سروھ ۽ 


راڳ ۽ رقص) ساز ۾ سرود فطرت جي نظام جي هر پھلوءَ 
۾ ڪارفرما آهي. فطرت جي هر تريڪ ۾ سر ۽ تار سمايل 
آهي., پاڻيءَ جي وهڪري ۾ هوا جي جھونڪي ۾ پکين ۽ 
جانورن جي لاتين ۽ ٻولين ۾ ب تار ۾ تنوار آهي, سر سرود سوز 
۾ ساز آهي. درحقيقت زند گيءَ جو مدار ئي تحرڪ تي آهي ۽ م 
هر ترڪ فطري قانون موجب پاڻ ۾ موزونيت ٿو رکي), اها 
موزونيت ئي راڳ جو هڪ اهم جزو آهي ۔ 

ڏيھي ڏند ڪا (11(1601087) موجب راڳ جي ابتدا 
ديوتائن جي دنيا سان ٿي ۽ ۽ ان جي انتھا هيءَ آهي ت راڳ دنيا 
۾ انساني روح جي رهنمائي ڪري) جيتريقدر ڪن ٿي سگھي, 
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روح کي دنيوي مايا روپي چڪر مان ٻاهر ڪي خود 
فراموشيءَ ذريعي ان کي ڪائنات جي جلون سان سرشار ڪري. 

سنڌ جي سرزمين کي قدرٽ سر ساز ۽ سرود جي زمين 
بنايو آهي. انھن خوبين ۾ خصوصيئن هتي جي ماڻھن جي 
نفسيات, ڪردار, رهڻي ڪھٿي, ريت ۾ نيٽ ۾ رنگ, رس؛ ڀاو 
سونھن؛ سوڀِياءِ سندرتا ۽ ڪوملتا جھڙيون انيڪ بي بھا خوبيون 
پيدا ڪيون آهن. انھن خوبين جي ڪري ئي هتي جا ماڻھو 
ساداِ سٻاجھڙاء سلوڻا ۾ سوڀياوان آهن. انھيءَ جو هڪ اهم دليل 
هي ءُ ب آهي جو اچ کاڻ 20 25 سال اڳ سٿي ڪاليڀج 
حيدراباه جي ارزنگ نالي آرٽ ڪلب جي هڪ پروگرام ۾ 
شرڪت ڪندي, صدارتي تقرير ۾ برصغير جي مسّھور رقاصہ 
مئڊم آ زوريءَ فرمايو هو, 

”سنڌ سر تار تنور ۽ سرود جي زمين آهي. ن فقطِ هتي 
جي ماڻھن جي فطرت ۾ سرشت ۾ فن ۾ فنڪاران خوبين جو 
وجود نظر اچي ٿو پر هڻي جي وتن ۽ ٻوٽن جي پئن ۾ ب سرود 
۾ رقص رچيل آهي . هيءَ زمين فن ۽ فتڪارن جي زمين آهي.“ 

1ع ۾ حيدرا باد ۾ سنڌو درياءَ جي ڪناري تي النظر 
هوٽل ۾ هزهائينيس آغا خان شاه عبدالڪريم السينيءَ جي 
ماَ ۾ ڊنر ۽ اُڻ کاڻ پوءِ راڳ جو اهتمام ڪيو ويو هو. سنڌ 
جي لوڪ فنڪارن جي فن ۽ مظاهري کان متاثر ٿي هزهائيٽيس 
فرمأًيو تءِ 
ڇ نك تصوف ۽۾ سرود جي زمين آهي. هتي جا فنڪار 
صوفي رنگ ۾ رڱيل آهن.“ 

رقص ۾ راڳ) ساز ۾ سرود سنڌ جي ماڻھن جي فطرٿ, 
سرشت ۾ رڳ رڳ ۾ سمايل آهي. راڳ ۾ راڳداري سنڌ جي 
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ماڻھن لاءِ روح مل آهن. راڳ سندن روحاني زنددگيءَ ۽ جياپي 
لاءِ ڻين ضروري آهي, جيئن جاندارن جي جياپي لاءِ هوا باھ ۾ 

سن جي. ثتافتي. تاريخ جي ايياس موت هرهڪ من ۾ 
موسم هرهڪ ريٽ ۾ رسم) هرهڪ ساٺ ۽۾ سوڻ هرهڪ ناڇچ 
نٽ لاءِ راڳ جا الڳ الڳ ٻول جڙيل آهن, جيڪي پنھنجي 
قديم تاريخ پنھنجي سندرتاِ ڪوملتاِ سوڀيا ۽ سونھن ۾ 
بنھججعو سا باڻ آهن. 
پروفيسر أُڌارام آسراڻيءَ جي راءِ موجب: 

”هرڪا قومہ پنھنجي راڳ وديا ذريعي پنھنجي روح جون 
لاڻيون ۽ سر ظاهر ڪري ٿي. 

ان قوم جو راڳ سندس من جي موجن جو مظاهرو ۽ دل 
جي دليلن جو دروازو اهي (1). 1911ع ۾ مدراس ۾ 6٤‏ 501001 
6 11101811 جو افثتاح ڪندي مائي سنٿي پنھنجي تقرير ۾ 
فرمايو هو 

”اسان جا راڳ انسانن ۾ روحاني جذبن پيدا ڪرڻ جي 
خاصيت رکن ٿا.” 

هن اڳتي فرمايو ت: 

9 ين تڏهن جسم جي سڌ 
ٻَڌ گم ؛ ٿي ويندي آهي. ٻڌندڙ پنھنجو پاڻُ ۾ ئي گہ رهندو 
آهي, دل ۾ آرام ۽ اطمينانِ ۾ سرير ۾ سڪون پيدا ٿي ويندو 
آهي, ۽ من اهڙو محو ٿي ويندو آهي جو انسان, انساني درجي 
کان چڙهي, روحاني طبقن جو سير ڪرڻ لڳندو آهي (2).“ 


ههه>= 


(1) اُڌارام آسراڻي پروفيسر, مقالو ”شاعر“ هالام 1956ع ص 17 
(2) ابا ص19 


- 


مائي بسنتيءَ جي هن راءِ روشنيءَ ۾ علم الانسان جي رابطي 
سان سنڌ جي راڳ ۽ راڳداري جي نفسياتي عزيي ۽ اڀياس 
ڪرڻ جي امّد ضرورت آهي ) ڇو ت سنڌين لاءِ راڳ مردي ۾ 
روح ڦوڪيندڙ ۽ مرديي کي زندھ. ڪندڙ طاقت مّل آهي . 

جيئن سنڌ جي ماڻھن جي نفسيات ۽ ڪردار جي مطالمي 
جو ميدان وسيع آهي, جيئن سنڌ . دين ۽ ڌرہ جو 
اتھعاس اونعو آهي) جيئن سنڌ جي تھذ يب ۾ قدن جي تاريخ قدم 
آهي, تيئن سنڌي راڳ جو سلسلو تھائيٰ پراڻو آهي . ماهرن سنڌ 
۾ هن فن جو سلسلو موهن جي دڙي جي تھذيب سان ملايو آهي . 
انھعيءَ سلسلي کي سن ۾ اسلامي حڪومت جي ابتدا واري دؤر 
۾ آيل سياحن گھڻي توجھ, ۾ تفصيل سان بيان ڪيو آهي. هنن 
جي بيان مان صاف ظاهر ٿو ٿئي ت ٻين هنرن ۾ فنن کانسواءِ 
راڳ ب سنڌ جي ماڻهن جو من موهيندڙ فن رهيو آهي. راڳ 
سندن دليسند دولٽ آهي. هڪ عرب سڀاح جا حظ پنھنجي 
ڪتاب ”رسالة فخرالسودان علي البيضان“ ۾ لکيو آهي ت, 

”سنڌ جي ماڻهن جي موسيقي دلپسند آهي, انھن جي هڪ 
ساز جو نالو ڪنڪلة آهي, جو ڪدوءَ تي هڪ تار رکي 
ڇڪي وپائيندا آهن, جو ستار جي تارن وانگر ۽ جھاشجھ. جو 
ڪم ڏيندو آهي. انھن وٽ هرقسم جو ٽاچ / آهي.“(1) 

علم الائسان جي تاريخ جو مطالعو سنڌ ۾ راڳ ۽ راڳداريءَ 
جي ارتقا ۽ اڀياس ۾ وڏي مدد ڪري ٿو. هن اڀياس ذريعي 
معلوم ٿيندو ت سنڌ ۾ راڳ ماڻھن جي نفسيات تي ڪيتريقدر 


(1) جاحظ, ”رسالة فخرالسودان علي البيضان“ اردو ترجمو, هن وستان, عربون 
ڪي نظر مين جلد اولِ اعظم آڳڙهم دارا لصنفين, سال 1960ع ص ص4 7 
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اثر ڪيو آهي. هن علم ذريمي خبر پوندي ت اهو ڪھڙو سبب 
آهي يا ڪھڙو ڪارڻ جو سنڌ جو هر ماڻعو راڳ جو شائٌق ۾ 
شيدائي رهيو آهي, چاهي هو ڪھڙي ب طبقي جو هجي , امير 
هجي, فقير هجي ۽ زميندار هجي یا واڀاري هجي. ان جو هڪ 
سبب هيءُ ب ٿي سگھي ٿو ت سنڌ جي سرزمين ڪيترين ئي 
تھذ يبن جو مرڪزڙ رهي آهي . ان جي تاريخ ۾ زند گيءَ جي 
لاهين چاڙهين جو هڪ مڪمل داستان آهي. هن علائقي ۾ 
تصوف) ويدانيٽ,) ڀكتي ريڪ ۾ ۾ ٻُڌ ڌرمہ جر رنگ غالب رهيو 
آهي ۔ اسلام جي تبليغ ڪرڻ وارن درويشن؛ قلب ۽ نظر جي دولتٽ 
سان مالا مال بزرگن هت رهي هن زمين تي پنھنجن اعليٰ اخلاقي 
قدرن سان دنيوي عيش ۾ آرام, دولتٽ ۾ اقتدار کاڻ ڪٽاره 
ڪشي اشيتار ڪئي. هنڻ جي بابرڪت آثر جي ڪري عام 
ماڻھن ۾ ب دنيا کان بيزاريءَ جو انگ اثرانداز رهيو. انھن ب 
صوفين جي پيروي ڪري» دنياداري کي هڪ حقير شيءِ 
سمجھيو ۾ آخرتٿ جي زند گي سٺوارڻ ۾ ڪوان رهيا. 

هتي جي موسيقي صوفيا سوز ۽ راهبال سيردگيءَ جھڙن 
جذبن سان ڀريل آهي . ان جي جيڪڏهن بلنداترين صورت ڏسٹي 
هجي ت قلندر شّعيازن ٿا عثايت, شاه لطيف,) سچڇل بيدل ء 
مصري شاه جي ڪلام ۾ ڏسي سگمو ٿا. 

راڳ سنڌ ۾ صوفين جي استانن, اوتارن ۽ درگاهن جي 
دائما وندر ۾ ورونھن طور جاري رهيو آهي. راڳ سان دل ۾ 
هڪ اھڙي ڪيفيت پيدا ٿيندي آهي جنھن کي وجد ۽ حال 
سان تعبير ڪري سگھجي ٿو. ائعيءَ سان جسمہ ۾ ڪڏهن 
ڪڏهن غيرمتوازڻ حرڪت پيدا ٿيندي آهي, جنھن کي ماهرن 
اشضطراب سڌيو آهي. روح کي دلڪش نغمن ساڻ هڪ عجيب 
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مناسبت رهي آهي. . راڳ ۾ الله تعاليٰ هڪ اهڙو تاثر رکيو آهي 
جو هيڏانھن ساز جي ڇيڙ ٿي» راڳ رچيو هوڏانھن انسان تي 
عجيب و غريب ڪيفيت طاري تي ويئي. 

راڳ روح جي غذا آهي. سنڌ جي ماڻھن جي فطرت ۾ 
راڳ تي ريجھڻ واري خصوصيت مثاليٰ آهي. سنڌ جي تاريخ 
هن سلسلي ۾ ڪيترن ئي مثالن سان ڀري پيئي آهي. عامد طور 
محفلن ۾ ڏٺو ويو آهي ت سنڌ ۾ موسيقار يا راڳگي اڃان راڳ با 
ساز ڇيڙيندوئي مس آهي ت ٻڌندڙ جا هٿ پڀر اُن جي لئي تي 
حرڪت ڪرڻ شروع ڪندا آهن. انھيءَ ڪري چوندا آهن ت 
جنھن شخص کي سنت يا سانوڻ جي موسمن جا دلڪش ۽ 
رنگين گل ۽ منظر ساز ۾ سرود جون دلنواز تارون متاثر نر ڪري 
سگھيون, اُن انسان جي مزاج ۾ يقينا ڪا خرابي هوندي, ۽ اها 
خرابي لاعلاج آهي. يقتا سنڌ جو هر ماڻھو انھيءَ بي حسيءَ 
واري مرض کان آجو انھيءَ خرابيءَ کان بچيل ۽ راڳ جھڙي 
علم ۽ فن جو ڄاڻو ۽ دلداده آهي . 

پينگھي ۾ ليٽيل ننڍڙو سنڌي ٻالڪ ماءُ جي سريلي مٺي 
۾ دلڪش آواز ۾ ڳايل اوراڻن یا لولين ٻڌڻ سان گھري ننڊ ۾ 
سمھي پوندو آهي. هن کان اوراڻن ۽ لوليءَ جي ٻولي ت سمجم 
۾ ڪان ايندي آهي, هن کي انھن اوراڻن ۽ لولين ۾ ڪم اندل 
لفظن جي معنيٰ مفھوم جي ب ڪا خبر ڪان هوندي آهي؛ پر 
هو الاپ ۽ سوز تي ننڊاکڙو ٿيو پوي. اهڙيءَ طرح باربردار اُٺ 
سندس گوڏن ۾ ٻٻڌل گجنگھرن جي ڇمڪي کان ايتريقدر ت 
مدهوش ۽۾ متاثر ٿي ويندو آهي, جو اُن کي سندس پٺ تي 
لڏيل بار ۽ وزن جو احساس ئي ن رهندو آهي. گھنگھرن جي 
ڇِمڪيُ ۾ موسيقيءَ سان ان ۾ اهڙي ت مستي اچي ويندي آهي 
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جو سندس رفتار ب تير تي ويندي. 

اڳ ۾ عرضص ڪيو اٿہ ت راڳ سنڌ جو ورثو آهي, سنڌ 
جي ثقافت جو هڪ اهم جڙو آهي, هن فن جا سنڌ ۾ ڌار ڌار 
مڪتب, ڌار ڌار ادارا ۽ ڌار ڌار مرڪز آهن. لطيف جي درگاھ 
انھعن سيئي مرڪزڻ ۾ اهم ۾ ار مرڪز آهي. هيءُ مقام سنڌ 
جو روح آهي), سنڌڙيءَ جي جان آهي ۽ لطيف اساڻ جو سا 
آهي . لطيف سنڌ ۾ جوڳِ ڀڳتي ۽ تصوف جي تخريڪن جو 
روح روان آهي. لطيف راڳ ذريسي پنھنجي پيغام کي هنڌ هنڌ 
پھچايو آهي. ڊاڪٽر بلوڇ صاحب لکي ٿو ت, 

”سنڌ جي مسلماڻ صوفبن ۾ درريشن ان يا ٻي عقيدي 
وارن انھن جوڳين ققيرن ۽ ڀڳتيءَ جي نھن ڀڳٽن جو قدر 
ڪيوءِ جيڪي ڌڻيءَ جي هيڪڙائيءَ جي پرچار ۾ پورا هئا. 
توحيد جي پرچار لاءِ مسلمانن درويشن جوڳ ۽ ڀڳڻيءَ جي 
عنوان کي پنھتجي شاعريءَ جو موضوع بنايو. هئن هڪ الله سان 
عقيدت ۾ محيت جو سيق ڏنو انھيءَ سب کي موٿر بنائڻ لاءِ 
هنن برزگڻ پنھنجي ڪلام ۾ اهڙي تبليغ ڪئي ۾ سندڻ شعر 
ڳايا. موضوع جي مناسبت سان انھيءَ واسطي هند جي راڳن 
خاص طرح پوروءَ (يا پوربي)) رامڪلي ۾ جوڳيا کي موزون 
سمجھيو ويو“ (1)- 

اسماعيلي فڪر جي داعين ب بلڪل اهئي طريقو اختيار 
ڪيو. هنڻ پنھتجي ڪلام يعني گنانن ۾ تصوف ۽ ڀڳتيءَ جي 
موضوعن کي عّيلن ذريعي راڳداريءَ ۾ راڳ جي وسيلي ۽ 


(1) ڊاڪگر تبي بيخّ يلوچ سنڌي موسيقيءَ جي مختصر تاريخ ٿا 
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راڳ جي مختلف سرن ۾ ڳائي مريدن کي توحيد جو سب ڏنو ۾ 
کين دنيوي لالچن کان بيزاريءَ جون ڳالھيون ٻڌايون. 
ڊاڪٽر بلوچ صاحب لطائف لطيفيءَ جي حوالي سان لکي ٿو 

”شاھ صاخب کي راڳ ئي ڀٽ تي رهايو ن ڌ پاڻ پنھنجي 
جذ ٻي ۽ جوش ۾ هان کان هتي گھمٽدا ڦرندا رهيا. راڳ جي 
9 ۾ راڳ خاطرئي ڀٽ وسائي 
ويا (1). 
ڊاڪٽر بلوچ صاحب اڳتي لکي ٿو ت: 

”ڀٽائي صاحب هڪ اهل دل انسان هو ۾ اتھيءَ ڪري 
سندس خاص توجھ ' پڻ ماڻھن جي دلين کي جيارط طرف هو. 
ج ا تا يا 
طبع جا لاڙم ملزوم جز هئا انھيءَ ڪري هن فطري طور راڳ 
جي رس ۽ اثر جي قوٿ کي محسوس ڪيو ۾ سندس اعليٰ فھم 
راڳ جي نوعيت بابت اهو نقطو نروار ڪيو ت راڳ اهو جو دلين 
ٿي. او ري لظيضا؛ پنھٿق٬اطيغق:‏ اخخاس. نر عماي آمدشاهادي 
جي بناءَ تيءِ راڳ جي نهيءِ رس کي اتر عڪير جيڪ هن هي 
موهي ً ۾ جيڪو دلين 7 تي اثر ڪري, بلڪ جيڪو ميون دليون 
جياري.“ 

راڳ جي انھيءَ نظريي کي ڊاڪٽر بلوچ صاحبم شاه, جي 
هڪ وائيءَ جي حوالي سان هن طرح ٿو بيان ڪري: 

”سڌڙين ۾ هوس وارن عياشن لاءِ اهو مشڪل آهي جو هو 
راڳ جي راز کي پروڙي سگھن. اها هڪ مام آهي جيڪا 


(1) ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ, سنڌي موسيقيءَ جي مختصر تاريخ ڀٽ 
اھ شاھ عبداللطيف ثقافتي مرڪ 1978ع ص173 


۱ 


سڌاڙين جي سمجھ کان ٻاهر آهي . اها تر واري تن جيڪا 
دلين تي اثر ڪري, سا سڱڙي, تنبڙي, گھنڊڙي, نڙ مرلي ۽ 
ٻين سرودن جي ڪاريگريءَ واري وڄت کان ار ۽ اعليٰ آهي. 
ساز جي هنرمندان, وڄت مرون موهي سگھي ٿي , مگر سوز واري 
دردمندانہ وحت ئي دلين تي اٿر ڪري ٿي (2). 
لطيف جي وائي آهي ٫‏ 
سڌڙيان سگڙي, ڳالھ. ڳجھڙي 

مون ماريندي ڪڏهن 59599999957 
(1) جا وجاڻين جنڙاہم ني تنھن نڙ جھڙي 

مرليءَ کي جنھن ماٿ ڪيو ن تنھن تل تنبڙي 
(2) تاريو جنھن توڏي کي ن سو گھنڊ گھنڊڙي 

ڏاريو جنھن ڏياج کي تندان تنھن تکڙي 
(3) وانءِ اونائي ان کي ويھ مم کڻ وکڙي 

بيخود بابو سي ٿيا ٻرندي جن ٻُڌڙي 
(4) جا ساراهيل سبحان جي, تنھن واکكاڻ ڪھڙي 

ڪوڙين واجٽ ڪيترا لکين لائيندڙي 
(5) , سري ن سنڌ ڪام ن ڪان هند جھڙي 

سھين سرودن کي پاٿان پوءِ وجھندڙي 
(6) ڪڙي ڪلاٽن کي, محبت وارن مٺڙي 

مٽايان مٿي گھڻو, چتان جن چکڙي 
(7) گھانڊار مرون موهياِ هيءَ ماڻھو موهيندڙي 

آهي عبدالليف چئي, هي مٿا جياريندڙي. 

مٿي چئي آيو آهيان ت راڳ جي تنه ۾ تار ميون دليون 


(2) ايشا) ص 253 
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جياريندڙ ۾ مردن ۾ جان پيدا ڪندڙ ۾ بيمارن کي چاڪ ۽ 
ڇوبند ڪندڙ دوا طور ڪم ڏيندڙ آهي. لطيف لاءِ ڊاڪٽر 
)يه وط ” 
گربختابي لکي نوء ا 
”سرود ۾ سماع کان سواءِ شاه لطيف کي سرندي ڪان هئي, 
- . . .ءل ها 
راڳ سندس جان جو جايو هو ۾ ساه ب سماع ۾ دنائين. 
چجون ٿا ت هڪ لڱا مخدوم محمد هاشم ٿوي ساٿين سان 
هه َر - يٍ . 
وٽس لنگھي آيو. مخدوم صاحب کي ايندو ڏسي, فقيرن کي 
ٹرمايائون ت ”سڀ ساز ۾ سرود کي وڃلي اندر رکو. خوش 
جي مخالفت ۾ ڳالهائڻ شروع ڪيو ۽ شرعي دليل ديئي ) ٿاهھ 
کي انھن جى ترڪ ڪرڻ جى هدايت ڪئى. ٿاھ صاحب 
. َ ِ‪ 5 بر ” ڳَ _ 1 . 
خاموشيءَ سان ويُي ٻڌو. جذهن هن الهائي بس ڪيو تڏذهن 
کين چيائيون ت ”ملا ڪو وڻ هجي) جنھن مان خدا جي خلق 
سچ ط = پاءِ ٍ 1 1 
کي گھيو فائدو رسندو هجي ۽ مگر اهو وڻسوڪھڙي سبب سڙي 
وڃڻ تي هجي, ان جي ڀر ۾ گندي پاڻيءَ جو هڪ چشمو 
5 محل وم صاحب وراڻيو ٬‏ ”اهڙيءَ حالتٽ م وڻ کي گندو 
پاڻي ڏيڻ جائز آهي.“ 
اهو ٻڌي شاه صاحب چين ”منھنجي دل. م َ‫ الاهي محيتٽ 
سي رو .2 
جو هڪ وڻ آهي, جو سماع بئان سُڪيو ٿو وڃي.“ اڃا ايٽرو 
چئي بس ڪيائين ت اندران ازغيبي سازن ۽ سرودن جو سريلو 
.). ۽ ص_- . . ” ٽک 
اواز ٿيڻ لکو. محل وم صاحب ءّ سندس ساتي وائڙا تي ويا ء 
ماڙي ڪري رمندا رهيا.“ 
لطيف ڪڏهن ت ڏينھن جا ڏينھن سماع ۽ سرود ۾ صرف 
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هوس( بعضى سضى اکن مان اڇاٽڪ لڙڪ پيا وهندا هئكس. جذبو 
انشانو هوسن: ت پاڻ ب اچي ڳائڻ ٿُڻ ۾ ڇڻڪندو هو ۾ مولاڻا روميءَ 
وانگر وجد ۽ رقص جي حالت ۾ وايون ۽ ڪافيون بي اختيار 
سندس وات مان نڪري وينديون هيون. ڊاڪٽر گربخثاڻي لکي 
ٿو ت, 

”جامو پهرڻ کان پورا ايڪيھ ڏينھن اڳ خلوت اندر 
رهيو. انھيءَ ساري عرصي ۾ ٻن ويلن جيتري ماني مس کاڌائين. 
جڏهن ٻاهر نڪتو تڏهن غسل ڪري», چادر اوڍي, مراقبي ۾ 
ويھي, پنھنجي رب سان رهاڻ ۾ مّغول ٿيو. فقيرن کي سماع ۾ 
سرود جو اٿارو ڪيائين. ٽي ڏينھن برابر اهو لقاءَ لڳو پيو هو 
وتار ساسا هن ٣ارڪو‏ امضاع سي وڙ ايار يي اجج 
هو. آخر راڳ بند ٿيوءِ فقير شاه جي نزديڪ ڇا وڃي ڏسن ت 
شيء۽ نھي ئي ڪان! سندس روحاني پکيئڙو هن خاڪي پجري 
5 
پھٽو هو.“ 
ِ‫ راڳ جي رنگ جو اثر لطيف جي فقيرن تي ٫‏ گھڻو رهيو 
اهي (1)۔ 
ڊاڪثر بلوچ صاحب لکي ٿو ت, 

”لطيفي فقير جيڪي راڳائي هئاِ تن مان گھن کي واري 
جو تپ ٿي پيو. جڏهن موئھ ۾ پيڙا کان پريشان ٿيا تء حضرت 
شاهِ صاحب سان طبيعت جي ناسازيءَ جي شُڪايت ڪيائون, 
تڏهن اھ صاحب کين ارشاد فرمايو ت - جمعي رات سنام 


(1) ڊاڪٽر گربخثاڻي, ه. م مقدمہ لطيشي ۽ ڪراچي ايجوڪيشنل پريس: 
6ع) ص ص56 
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والد بزرگوار (شاه حبيب) جي درگاھ. تي لطيفي ساز وڄايو ۽ 
راڳ ڳايو.“ فقيرن ان تي عمل ڪيو ۽ بلڪل هو چا ڀلا ٿي 
ويا. هو يھر رات کان پوءِ راڳ شروع ڪندا هئا ۽ صبح صادق 
وقت بس ڪندا هئا. پر ڳڇ وقت گذرڻ کان پوءِ باقاعد گيءَ 
سان راڳ شروع ڪرڻ ۾ سستي ڪيائون ۽ وري اچي کين تپ 
ورايو. انھيءَ ڪري پوءِ همي, لاءِ (باقائد گيءَ سان جمعي رات) 
راڳ ڪندا هئاءِ جو ويندي هن وقت تائين هر جمعي رات ڪندا 
رهن ٿا (1)." 

لطيف جي راڳ جي مشھور ماهر سيد غلام شاه لطيفيءَ 
سان لطيف جي راڳ جي رڪارڊنگ جي سلسلي ۾ جڏهن 
منھنجي ملاقات ٿي تڏهن شاھ صاحب گھڻو بيمار ۽ ڪمزور هو. 
چيائين ت دل جو عارضو اٿم انھيءَ ڪري ڳائي ٽو سگھان, پر 
مون ڏٿو ت لطيف سرڪار جي حضور ۾ هو راڳ باقاعدگيءَ 
سان ڳائيندو هو. جنھن ڏينھن اسين ساڻس مليا هئاسين ٳِن ڏينھن 
راڳ ڳائڻ لاءِ سندس وارو هو. هوڏانھن پاڻ هلڻ کان لاچار هو 
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پر جڏهن راڳ واري سماع ۾ اَچي ويو ۽ راڳ جي ڇيڙ 
ڪيائين ۾ آهستي آهستي رنگ مچندو ويو تڏهن اسان محسوس 
ڪيو ت هو بيمار ن بلڪ ڇاق ۾ چوبند لڳي رهيو هو ۽ سندس 
نوجوان پٽ نوراحمد شاه. کان ب زور پئي محسوس ٿيو. راڳ اڄ 
٫‏ مخدوم طالب الوليٰ جھڙڻ زندھہ روحاني رهبرن جي صحت لاءِ 
غذا ۽ روحاني سير لاءِ سمر آهي . 

اهڙيءَ طرح سچل جي درگاه سچل جا استان, راڳ ٴجي 


(1) ڊاڪٽر نبي بخشّ خان بلوچ, سنڌي موسيقيءَ جي مختصر آرڀڂ) ڀٽ 
اه اھ عبه اللطليف ثقافتي مرڪڙم سال 1978ع ص175 


.ان ناتا را آهن. سن هجي يا هند) 
سنگاپور هجي يا هانگ ڪانگ, جت بشاھ ۽ سچل جا پيرو 
هونداِ اتي راڳ جي ريجھ ۾ رهاڻ ن ٿئي ۽ شاھ. ۾ سچل جو 
ڪلام ن ڳائجي ت اها محفل اثپوري ۽ اڌوري هوندي ۽ اها پوڄا 
۾ پاٽ بيڪار ۽ بي مقصد سمجھيو ويندو آهي . اهڙين محفلن ۾ 
سچل جا پيرو گڏجي ڳائيندا آهن, 

آ٤‏ ٻانعي تون سائين, پاتر پانڌ ڳگچيءَ ۾ ڪچڙو 
پا چوندا, 
جو اڱڻ پيھي اڄ آيو, سو سامي مون تان صحيح سڃحاڻو 
بيرا گڻ جو بيک ڪري, تنھن ڪيڏو هنر هلايو 
سوجھيائون جوڳين واريون, تنھن لڱن مون لايو 
مرلي مست آواز انھيءَ جي, منھنجو روح ريجھايو. 
انعيءَ سرود جي سوز سان ڳائيندڙن فقيرن ۽ ڀڳٽن جي 
اکين مان لڙڪن جوڻ قطارون وهنديون آهن ۽ هو ست ٿي 
جھومئك| آهن. 
لطيف وانگرِ سچل جي راڳ ۽ راڳداري ڄ گر مر سرود 
آهي ۾ الو كو انداز آهي ۽ ان کي پنھنجو انو کو رنگ ۽ 
آهي حسم لين شاھه اي لکي ٿو 
”سچل جي پيرو صوفي فقيرن جا جٿام هن فقير جو ڪلام 
سڄيءَ سنڌ ۾ ڳائيندا وتندا هئا. گيڙو رتا ڪپڙا پيل هوندا 
هئن؛ پيرن تائين ڇولو ۽ هيٺ تي ڳو مٿو اگھاڙو ٻانھن ۽ 
ڳگچيءَ ۾ مين جو مالھائون) ڪشتو ب هوندو هئن ۽ يڪٽارو ب. 
يڪتارو .کي هٿ ۾ ڇپڙيون جھلي, پيرن ۾ ڇيريون وجھي, 
جڏهن ڪن تي هٿ رکي ”الوميان“ ڪندا هئا تڏهن لئي لڳگي 
ويندي هئي. نچندا ب هئا ۾ ڳائيندا ب هئا. ڏاڍي ترنمر ۾ طرز 


لا 


سان ٻڌندڙن جا لونءَ لونءَ ڪان ارجي ويِنئا هئاِ حو چونڊا هٿا (1): 
گلي لي ٿي ڳوليانِ جھاتيون پايان 

فقيرن کي اهو سڀڪجمھ پنھنجي مرف پنھنجي روحاني 

رهبر سچل کان ورثڻي ۾ مليو هو. مرحوم رٿيف احمف لااري 

”سچل سائين پهرين قادري طريقي. جو هوءِ پر پوءِ ڃِّتي 

طريقي جو مٿس اثر ٿيو. چوڻ ٿا ت الھڻ ڏينھن م محڪم 

الد ين چّتي, جو بھاول پور جو ويل هو ۽ هميت., سير و سياحت 

۾ مشغول رهندو هو سير ڪندي اچي درازڻ کان تڪتو. اتفاق 

سان گوٺ جي ٻاهرين رستي تي, هن جي سچل سان ملاقات تٿي, 
جنھن کيس هٿ جو هڪ ڌڪ هي چيو ت: 

”هن لاءِ عشق جي هڪئي ضرب ڪافي آهي .ٍ 

ان کان پوءِ فقير رنديءَ جي حالت ۾ اچي ويو۔ راڳ سان 

دل ٿي پيس, سر تار سان لئون لڳي ويس ۽ رات ڏينھن راڳ 
ڳائڻ ۾ ڪلام چوڻ ۾ مشغول رهندو هو (2)۔ 

انعيءَ لئون لغار ۾ سچل هميہ. استفراق ۾ رهندو هو. راڳ 

جي رهاڻ ۾ وقتي مستي ۾ اچي نچڻ لڳندو هو. ساز جي تار 

چرڻ سان بيخود ٿي ويندو هو اکين مان اب وهڻ لڳندو هوس 

جسم جو وار وار اُڀو ٿي ويندو هو ۽ ٻي اختياريءَ ۾ لفظ 

منھعن مان نڪري ويندا هئسِ جيڪي ققير لکندا ويندا هئا. 

عالم مدهويءَ مان سجاڳ ٿيڻ کاڻ پوءِ کيس سندس شعر 

(1) سيد حسام الداين ٿاه راشدي , هو ڏوٿي هو ڏينھنءَ“ سنڌي ادٻبي بورڊ 

ڄامشّورو 


(2) رشيد احمف لاٿاري مرحومہ, سچل جو رسالو (سنڌي ۽ سرائيڪي) 
حيدرا بادم ار اڇ أحمل اُئٿل برادرس ۽ 5ع). ص7 


پ٣‎ 


پڙهي ٻڌايو وينز هو ت چوندو هو 7 ابا! چوڻ واري اهو چيو 
آهي, اسان کي ان جي ڪاب خبر ڪانھي . 

سچل لاءِ راڳ آئين هو جيئن بيمار لاءِ دوا يا قوت بخش 
غذا) چون ٿا ت 

”هڪ ڀيري اسعال خوتيءَ جي سخت بيماري ٿيس,) 
جنھن ۾ قام ضعيف تي لڙهي ويو. سخي قبول محمد کي 
سندس حسن پرستي ۾ راڳ جي شّوق جي خبر هئي, تنھن مير 
رسٽم خان ڏي چوائي موڪليو. مي رصاحب راڳ جو بندوست 
ڪيوِ راڳ سچل جي جسم ۾ رگن ۾ نئين خون مشثل ڪمہ 
ڪيو. هو اهڙو ت خوش ۽ سرهو ٿيو جو ٽڀ ڏيئي اٿيو ۽ راڳ 
تي مستيءَ ۾ اچي نچڻ لڳو ۽ نوبڻو ٿي ويو (1).“ 

ڪن بزرگن جي راءِ موڃب راڳ ۾ جذبات جي - 
چڙهاءُ سبب خود سپردگيءَ جو عالم پيدا تي ويندو آهي) ۽ 
راڳي پاڻ ب, مالڪ حقيقيءَ جي ڌاتٿ ۾ گم تٿي ويندو آهي, ۽ 
ساگيو تاثر ٻڌندڙ ى تي ٫‏ ٿيندو آهي, ايتريقدر جو انساني 
شخصيت جا سڀ پھلو هڪ ئي وقت جاڳي پوندا آهن (2). 

ماحول جي ترجماني ماحول ماڻ متاثر ٿي ان ۾ گہ ٿي 
وڃڻ ڏيعي راڳ مالا جوڻ خاص غخاصيتون آهن. راڳ ۽ 
راگداريءَ ۾ روحاني قدرن جي جھلڪ نظر اڇي ٿي . 

ڊاڪٽتر ٽئگور جو خيال هو ت حؾ تعاليٰ پنھنجي جلال ۽ 
جمال جي ترجمانيءَ لاءِ عام ماڻھن جي لاءِ راڳ ڳائيندڙن کي 
منتتخب ڪري ٿو. اهي سندس جلال ۽ جمال سان پنھنجي 
ماحول ۾ وسڻ وارن جي دل ۽ دماغ کي مٿور ڪن ٿا. ٽئگور 


(1) رسالو سڇل سائين سکر, ميشُرس هريسٽگھ. سٿسءِ ص17 
(2) موسيٰ خان ڪليم, موسيقي م نئين تحريرين پاورِ 1965ع 


٣ 


جو چوڻ آهي ت عوامي گيتين ۾ خود.خدا ڳالھائٌي ٿو انھيءَ:“ 
ڪري انھن گيئن ۾ روحاني قدرن ۽ اسرارن جي جھلڪ نظر 
ايندي آهي. روحاني اسرار دلين ۾ اهڙيءَ طرح لڪل هوندا 
آهن, جھڙيءَ طرح باه فولاد ۾ پر ڀ سمايل هوندي آهي, يا 
جيئن ڌٻِئين هيٺ ٿڌي ۾ مٿي پاڻيءَ جا جھرتا لڪل هوندا 
آهن. دلين ۾ لڪل انھيءَ عظيہ الشان روحاني دنيا جو مٿاهدو 
ڪرڻ لاءِ راڳ تٿي هڪ گڙکيءَ جو ڪم ڏيئي سگھي ٿو. 
موسيقيءَ جي مڌر رسيلي, دلربا ڌنن ۾ تانن ۾ ئي اها قوٿ آهي 
جيڪا روحاني دنيا جي اسرارن کي ظاهر ۾ پيدا ڪري سگھي 
ٿي. موسيقي ئي انساني دلين کي حرڪت ۾ آئي سگھي ٿي. 

هڪ سڀاڻي جو قول اهي ت ”جو شخص غمگين هجي, ان 
کي راڳ طرف رجوع ڪرڻ گھرجي ۽ اٹھيءَ ڪري جو نفس تي 
جڏهن ب غم طاري ٿئي ٿو تڏهن ان جو نور وساميو وڃي: پر 
جڏهن هو خوش هوندو آهي تڏهن اڻ جو نور مشتعل ٿي 
ويندو آهي. موسيقي ان جي نفس جو نور مشّتعل ڪري 

سنڌي عوامي موسيقيءَ جدائيءَ جي درد جو هڪ ڀرپور 
آلاپ آهي) جو پنھنجي پوري ماحول کي درد جي لذت سان 
ڀرپور ڪري ڇڏي. سوز ۾ گذار ۾ درد جو اهو سرچشمو هڪ 
وڇڙيل روح جو فرياد آهي. 

سچل پا ب وڏو راڳي هو هو هڪ هٿ ۾. تنبورو کڻي 
ڳائيندو هو ۾ جيئن جيئن مستيءَ ۾ ايندو ويندو هو تيئن تين 
بي اختياريءَ ۾ بي خوديءَ وچان باز جي ڌن تي رقص ڪرڻ 
لڳندو هو (1). 


)1( 1188081085, 11,1. 5001٣ 011-409, 11190.6 


پ٣‎ 


شاه عنايت صوفي ۽ لطيف ۽ سچل جو راڳ صوفياڻو . راڳ 
ڃي ري 9 2 * ِ‫ َ 
آهي) اهو عوامي رنگ آهي . آن ۾ صوفيان سيرد گي نايان نظر 
راڳ جو روح آهن. دنيا کان بيزاري هن بزرگن جي راڳ جا 
موضوع آهن. راڳ جي ٻول جا اهي موضوع ٻڌندڙن جي قلبي 
ڪيفيت تي ب اهڙائي آثر ڇڏيندا آهن. 
سچل جي راڳ جي لئي ۾ جيڪو سوز سہايل هوندو آهي, 
ان جو جواب مشڪل سان ملي سگھندو. هن فقير جي راڳ ٻڌڻ 
سان ائين ٿو محسوس ٿئي ت آواز سان گڏ روح ب ٻنڌتن مان 
آزاد تين اڏامڻ لڱي ٿو. اڏامڻ جو اهو جايو ٻڏنداڙڻ كی 
جلدي سندس اصل منزل تائين پھچائي ٿو. 
سچل جو رسالو سنڌي راڳ جو سونھون آهي. سندس 
ڪافيون, راڳ ۽ راڳڌاريءَ جي سرن تي ٻڌل آهن. انھن ۾ سر 
ِ َ لْ 
جوڳ ڪونسيوء ڪلياڻ سارنگ, ڪوهياري, ڀيروي, مومل, 
51 .نڇ .۽ 1 2 
پوربي: اسان تلٽگ, پھاڙي ۾ سورب خاص سر آهن. جيئن سڇل 
راڳ جي اداري جو مطالعو ب ضروري آهي. اڃا ب وڌيڪ 
مندون) استانن, درگاهن ۽ ڪافين ۾ مروج راڳ جو تقابلي 
اڀياس ڪيو وڃي ۽ اهڙيءَ طرح راڳ جي مختلف مڪتبن جي 
5 - * سء جھ 
مانھن جي نفسياتٿ ۾ جبلت تي ان جو جيڪو اثر ٿئي ٿو ان 
جو ب مطالعو ڪيو وڃي ۽ ان تي محقيق ڪئي وڃي . 
سچ ت هيئن آهي ت لطيف ۽ سچل جي راڳ مان فيضياب 
ٿيڻ کان پوءِِ سنڌي راڳ ۽ راڳمڌاري, عوامي موسيقيءَ جي 


٣ 


معراج تي پعتل آهن. سنڌي راگڌاريءَ جو اهو سوز ۽ گداز 
هڪ مٽبرڪ نعمت آهي, جا ٻي انت خوبين ۾ خصوصينن سان 
ڀريل آهي, جنھن تي تحقيق ۽ ٿڦولھا جي ضرورت آھي . انھيءَ 
ققتيق جو هڪ مضؤع هي ب هجڻ گھرجي ت جيئن لطيف لاءِ 
راڳ نفس جي بات لاءِ علاج مل هو|جيئن بلي شاه مستيءَ ۾ 
اچي ناچ ڪندو هو جيئن سچل بيمايءَ جي حالت ۾ راڳ 
ٻڌ سان ڇاق ۽ چوبند ٿي ويندو هو جيئن امام اعظم جي 
مشھور شاگرد امام دائود الضائي لاءِ ون ٿا ت هن جي ڪمر 
جھڪي ويئي هئي, پر جڏهن هو راڳ جي محفلن ۾ شريڪ 
ٿيندو هو ت راڳ ٻڌڻ سان هو جذ بي ۾ اچي ويندو هو ۾ جوش 
۾ سندس ڪمر سڌي ٿي ويندي هئي (1)» جيئن ڏياچ راڳ ۽ 
سَر تي سر ڏنوِ جيئن اڄ ب ماتا جي بيماريءَ جو جوش گھٽائڻ 
لاءِ عورتون گڏجي خاص الاپ ۾ ماتا جي لولي ڳائينديون 
آهن. جيئن اج ٫‏ ماهرن 0 [111618' 1010510 جي مد سان راڳ کي 
بيمارين جي علاج طور استعمال ڪرڻ شروع ڪيو آهي, تيئن 
نھن موضوعن کي سامھون رکي سنڌي عوامي راڳ تي عقيق 
جي اش ضرورت آهي . اها تحقيڻق جيڪڏهن سائنسي اصولن 
موجب ڪئي ويئي ت مون کي يقين آهي ت ان جا سٿا ۽ فائدعند 
”15 


(1) حجة الاسلام امام ابو حامد الغزالي, ”موسيقي کي شرعي حيثيت“ ۽ 
مٽرجم سيل نصير ٿاھ لاهور اداره ثقافت اسلامي پاڪستان 1963ع 


ص38. 


لا 








شاعرايءَ ۽ موسيقتيءَ جه ميل 


ذوالفقار راشدي 


منھنجو خيال آهي ت "لطيف فن جي نالي واريون جيڪي 
شٿيون مشھور آهن, تن مڙئي ۾ موسيقيءَ جي جاءِ منانھين 
آهي. شاعريءَ ۽ موسيقيءَ جو جيتوڻيڪ پاڻ ۾ سڳين ڀينرن 
وارو گھرو ۾ گھاٽو سٻِنڌ آهي, ليڪن مان ائين ٿو ڀانيان ت 
اُچيءَ شاعريءَ کي اُوچي کان اوچي مقام تائين آڻڻ لاءِ 
موسيقيءَ جي ملت تام ضروري آهي, پر موسيقيءَ کي اُچي 
شاعريءَ جي ڪاڻ ڪڍيڻ جي ايتري ضرورت ڪانھي . جڏهن ب 
اسين ڪنھن راڳيءَ کي ڪجھ ڳائڻ لاءِ چوندا آهيون, ت ان جو 
مطلب بنيادي طور راڳ سان هوندو آهي, ۾ نہ اُچن لفظن جي 
ٻُڙن سان جڙيل ۽ جھنجيل شاعريءَ سان. ٻڌندڙ جو خيال 
پھريائين ڳائڻي جي موتين جھڙن منظوم لفظن ڏانھن نہ بلڪ 
آوازن جي فني بجاوريءَ ۾ ڳائڻ جي ڍنگ ڍار ۾ ورجاءَ ڏانھن 


باب 


رڌل رهندو آهي, ۽ پوءِ گھڻي ثھمر ۽ ڌيرج بعد خيال جو 
گھوڙو لفظن جي ماپ ۽ تڪا' تور ڪرڻ لاءِ واڳ ورائيندو آهي . 
راڳ پا سَرَ سان انساني ساھ جون ڳنڍيون ڳكنڍډيل آهن, ڇو ت 
راڳ ڪنھن اڪيليءَ قوم يا ڪنھن اڪيلي جاگرافيائي ٽڪري 
جي ملڪيت ن آهي, پر پوريءَ | انسانذات جي روحاني 
پاڪيزگين جي ميراث منجھس موجودآآهن. موسيقي يا راڳ, 
نالو آهي هڪ رسيلي ۽ توريل تڪيل ‏ آواز جو جيڪو ٻڏندڙ 
جي ڪن کان اندر پيھي) روح سان ولجي رلل ٿئي ٿو پوءِ 
اهو آواز کشي سازن جي تند تار مان اُڀري, نڙيءَ مان نڪري, پا 
چين جي چرپير سان پيدا ٿئي. هائوِ ايترو ضرور محبو ت 
جيڪڏهن مٿي سر سان . وري مٺوهر ۾ سُڙا ٻول رڂي نڪرن, 
ت راڳ جو مزو تھان ئي چوٽ چڙهي ويندو. جيئن مي چيم 
موسيقي ڇاڪاڻ ت ڪنھن ب, شخص. جماعت ۾ قومہ يا ملڪ 
جي ملڪيت ناهي, پر روح جي اندروني خلسّ ۾ مسرت جو چٽو 
پٽو چِٿ يا ڇاپ آهي, تنھڪري هر آدمہ پوٽي جي من سان 
ٺهڪي ڦھڪي اچي ٿي. هيءُ سچ آهي ت جھڙيءَ ريت جدا 
جدا هندن تي انساني ٻوليون نراليون ۽ جداريون تين ٿيون, 
هوبھو ائين جدا جدا ڏيھن جي موسيقيءَ ۾ آوازن جي تڪ تور 
جا ماڻ ۽ مايا بہ نوان نوان ٿين ٿا پر ڪنھن ٻوليءَ جي بيحل 
سھن سٻاجھن ۽ مھر ڀرن لفظن جي اثر رڳو ان ٻوليءَ جي 
ڄاڻوءَ تي ئي پئجي سگھجي ٿو ۽ اهو لفظي رس رڳو ان کي 
ئي پڙ پوندو, ليڪن موسيقيءَ جو امرت_ رس هر جيءَ کي 
جياريو ڇڏي, پرايو توڙي پنھنجو, ڪنھن ن ڪنھن حه تائين, 
ان جي لطف ۽۾ لطافت کان متاثر ضرور ٿئي ٿو. موسيقي َ 


ما 


ڇڏي۔_ پوءِ كڻي اها موسيقي دنيا جي ڪھڙي ب علائقي جي 
وطنيت رکندي هجي. سچ پچ ت موسيقي: پنھنجي مجموعي فني 
حيّيت سانم انسانذاٿ جو هڪ مشترڪ مذهب آهي . 
شاعر ۽ راڳيءَ ۾ وڏي ۽ بنيادي وڇوٽي ب اها آهي ت شاعر 
پنھنجي ٻڌندڙن (يا پڙهندڙن) کي لفظن ۽ خيالن جي مھاجار ۾ 
منجھائي ٿو پر هڪ راڳي پنھنجي مٺي آلاپ سان هڪ اهڙي 
يڪسان ڪيفيت ٿو پيدا ڪري, جنھن کي واضع طور تي 
مج رين ڪر سگھجي ٿو. مان ت آئين چوندس ت راڳ رب جي 
موسيقيءَ جا منڊ) ماڻھن کي ت ڇڏيو, جيت جڻي کي ب 
جڪڙيو ڇڏين. ان مان پڌرو پيو ٿئي ت موسيقيءَ الاهي ڏاٽ 
ها وا ان يط جآ اتان ان 
کي وڌائڻ ويجھائڻ ساڻ آڻائن جا ازلي ڳانڍاپا ڳنڍيندو رهي. 
-.=------99-795----- 
رانول کي ريجھائڻ جي ڪوشش ڪئي , ۾ راڳ کي روحاني 
وندر ۽ ورونھن جو وسيلو ٺھرائي رڳ رڳ کي تار ڪري, دل 
کي تنبورو بنائي) وحدت جي وائي ورجائڻ لڳا. هندو مت ۾ ب 
واڄي ۽ راڳ جو درجو ڌٿيءَ جي ٻوليءَ وارو آهي, جنھن کي 
مان الله ۽ انسان جي اها گيل ٻولي ڪوٽيندس, جنھن ۾ ازل 
واري ڏينھن رب روحن سان ڳالھايو هوندو.** ڌرتيءَ مان ٻي 
ڪاب اهڙي سڀ کي هڪ_ ڪري وڻيل ٻولي ڪان آهي. آواز 
* حضرت خواج نظام الد ين محبوب دهلويءَ فرمايو آهي ت ”يومہ ميشاق تي 
الله تعاليٰ روهن کان عھدو ورتو هو ۽ فرمايو هو ”الست بريکمر؟“ 


آوا: ز اڄ ب منھنجن ڪن ۾ ٻِري رهيو آهي, ۽ اهو آواز مون کي پوربي 
راڳڻيءَ ۾ محسوس ٿي رهيو آهي!“ 


؛لا 


يا سَرَ جون هيٿ_ مٿانھيوڻ, گھڙ گھٽ ۾ تڪ تور ت پوءِ 
ڪلاڪار ڪندا ئي رهياءِ پر هڪ مسلسل سريلي آواز زْم 
(جيڪو موسيقيءَ جي سڌريل ۽ قتي تڪ تور تي نھيڪل 
ٿمڪيل ڪونھي) وڏو جادو جڙيلٰ آهي۔_ جيئن ڪنھهن 
ڪنواريءَ جي جنڊ جي, مٿڙي, پرڀات ويلي واري ”گھون_ 
گھون“ پکين جي لات, برسات جي ٿڙ أٿڙ, هير جي هٿڙڻ سان 
پٽ ۽ ٿارين جي کڏ لا هت کي ڪر | ر بھار ڪندي آھي ؟ 


يج اي يي هي ڪي تا ما 
سڌريل ۽ انساني ڪاريگريءَ جي اوزارن سان گھڙيل ٽھيل, 
سينگاريل سنواريل ٻولي ڪاتھي. بس هڪڙو سر آهي ن! 
چارڻ جي چنگ ۾ ڪا ب شاعري ڪات هئي, سکڻو سر ئي سر 
هو موسيقيءَ جي ڏات ساڻ ڏنيءَ ڪنيءَ ڀريل سر جنھن تي 
راءِ ڏياچ جو سر گھورجي ويو. پکي پکڻ, ماڻعو ڇيُھوءَ ۽ 
جيت جتئي تي هيڌو سارو اثر وجھندڙ جادو ن ڪو امرالقيس 
جي اگھاڙيءَ شاعريءَ ۾ آهي, ت, خيام جي شرابي رباعين ۾ ن 
شيڪسپيئر جي ملڪوتي ڪردارن ۾ ت گونٽي جي فلسفيان 
ٻولن ۾ ۽ ن, غاب جي غزلن ۾. ڀٽ ڌڻيءَ جا بيت ايترو 
مٿاڻھان) سدا جيئراءِ رس ڀريا ۽ ملوڪڻا ح ڇو آهن؟ ڇو ت انھن 
جي اڏاوت موسيقيءَ جي پڪيءَ ڀختيءَ پيڙھ تي ڪيل آهي. 
منجھن سر سٽيل ۽ راڳ وليل آهي. شاھ جي رسالي ۾ وک وک 
تي اکر اکر ۾ سر جو سڳ ملي ٿو. هڪ سريلي ۾ سوز ڀرئي 
آواز سان ڳايل بيت) دلين کي ڪيئن ونگن ۾ وڪوڙيو ڇڏي! 
پر شاعريءَ کي هيڌي اتدروتي آدمي اٿارڻ جي سگھ, گھڻيءَ 
گھڙت ۽ پالش کاڻ پوءِ ب شايد تصيب ڪان ٿئي. ٍ 
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”وس آف آمريڪا“ ٿان هن 'نجاز؟ جوا مگا#هواڻن ي 
پکڙجي ٿو تڏهن جيءُ بي اختيار جھومڻ ۾ جھولڻ لاءِ تڙپي 
ٿو اڻي. جيتوڻيڪ 'جاز' جي سو کڙي ڀوري نسل وارن 
آمريڪين کي انھن وتان پك پيئي جن کي هو ڪارا ۽ 
اسڌريل سڌي کانئن پڇان ڪن ٿا پر اچ 'جاز' آمريڪي 
ثقافت جي ساھ مٽ سوکڙي آهي , ڇو ت 'جاز کي موسيقي 
جوڙي ٿي, ۾ موسيقي خدا جي ٻولي آهي, جنھن تي ”هوري ُ 
لاٿار يا ڪنڌ ڌو ئي ڪري سگھجي ٿي. اسان جي ڏيھي 
ناڪ ۾ ماڻهن لاءِ ڏاڍي سوادي ۽ سُڀي ذهني خوراڪ,) دل 
پرتا راڳ آهن. هيءُ تحربو آهي ت ڏاڍي سٿي ڪهاڻيءَ وارا 
ناٿڪ ان ڪري مات کائي ٿا وڃن, ڇو ت منجھن موسيقيءَ 
تي گھٽ ڌيان ڏنل هوندو آهي . مغرب جي موسيقي چوڻيءَ ۾ ت 
اسان لاءِ پرائي ۽ پرانھين ٿي سگھي ٿي, پر ان جي ڪن روپن۔۔ 
ومباءِ سمباءِ ۾ ٻِين ڏُنن جو اسان جي ناٽڪي راڳن ۾ گھڻو رواج 
پئجي ويو آهي ۽ اهي سر ب اسان کي ايتروئي وڻيل آهن؛ جيترو 
پنھنجي موسيقيءَ جو پراڻو ورثو. پڌرو آهي ت اوري ۽ پري جا 
قيد) موسيقيءَ جي ميٺاڄ ۽ اسرار کي ڌوڏي, ڌوئي, آليڙي ۽ 
آکيڙي نٿا سگھن. ”بي. ٻي. سي“ کان, واءَ جي وراڪن ۾ 
ويڙ هجي, جڏهن هڪ 'سريلي چڀخ' هتي پھچي ٿي ت هانو ۾ 
هرگر, ڦڻڪيءَ ۾ ڦڙ ڦوٽ کي جاڳائي؛ جيءَ ۾ جيون جي 
جوت اٿاريو ڇڏي. قاهره جي ”صوت العرب“ تان اُم ڪلٹوم 
جو سريلو آواز راڳ جو وڳو اوڍي اسان تائين اچي ٿو ت اسين 
اڻ سَر تاڻ ب ساھ گھورڻ لاءِ تيار ٿي وڃون ٿا ڇو ت ڪوب 
ماکيءَ جھڙو آواز ڪِنن ۾ ميٽاج اوتي سگھي ٿو پوءِ اهو کُي 
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ڪٿان ب اچي ۽ ڪنھن جو ب هجي. جيڪڏهن هتان جي 
قواليءَ تي هڪ جپاني شاعر پروفيسر يون تو گوچي), مست ۽ 
موهت ٿي سگمي ٿو ت ان ۾ ڇو شڪ ڪجي ت هتي وارا 4 
جپاني موسيقيءَ مان سرت ۽ سڪ پرائي سگھن ٿا 

ديومالائي ڪھاڻين ۾ موسيقيءَ جو درجو "الاهي آواز' جو 
آهي. سري ڪرشن جي بنسريءَ جا آلاپم با پاروتيءَ جو شو 
جي بين تي ناچ ڪرڻ اسراري آ کاڻيون آهن. هيءُ ڪو شاعراڻو 
ټ وت پر سر جي سَٽٿ ۾ سڏ هو جنھن سر نوائي 

مان پنھنجي رو سوءِ يا پنھنجن خيالن جي ئي آڌر تي نہ 
پر گھريءَ سوچ ۾ گھڻي ويچار بعد هيءَ راءِ رکان ٿو 2 سكڻي 
شاعري ڪيڏي ب اُچي ۾ وڏائيءَ ڀَري (8ه876) ڇو ن هجي؛ پر 
اها ”ڪتابي سوکڙي“ رڳو ٿورن پڙهيل ماٹڻھن ۽ آڏوهيءَ جي 
ڪم اڇي سگھي ٿي . هونئن بء دنيا جا سڀ واکاڻيل شاعر رڳو 
راڳين جي واتان کائجي وڃائجي ئي سڃاپياءِ سدا جيئرا ۽ جڳ 
مشھور ٿي سگھيا آهن, پر ڪوبہ وڏو راڳي ۽ اڄ تائين) ٽلھعو 
ساهو بوتو آهي, ۾ موسيقي ان جو ساھ. موسيقي شاعريءَ کان 
الڳ ب سڀڪجھ آهي, پر 'شاعري موسيقيءَ کان سواءِ مثل ۾ َ 
مُل, موڙهيل ۽ منجھيل, ۽ سي ۾ ٻنتي پيئي لڳندي. سچي ۽ 
اُچي موسيقي جھنگن جھرن جي فطري وايومنڊل ۾ ڄائي ۽ 
نيني) وڌي ۽ ويجھي), ۾ پوءِ شھرن يا محلن ۾ کر کوڙيائينِ پر 
ڦوڙھ لفظن ۾ اُچن ويچارن واري پارسيءَ ڄائي شاعري, محلن جي 
مفرور ماحول ۾ جنم وٽي, شھرن ساڻ نينھن لائي) جھنگ, 
جھانگين ۽ جھوپين کي وساريندي, ۽ مٿن سڌيءَ يا اسڌيءَ 
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طرح ٽٽول ڪندي رهي . شاعريءَ خيالي ڪوٽ اڏيا ت ڪڏهن 
گستاخين جي يع ۾ انسان کي ڪيرايو, ڪڏهن انسانذاتٿ کي 
ڀاڱن ۽ طبقن ۾ وراهي, ڪوڙ ۾ ڪيني, فرق ۽ ڦڏي کي هوا 
ڏيئي مچايو, پر موسيقي پنھنجي ازلي ڪارج جي پوراڻيءَ لاءِ 
پنھنجيون سڀ قوتون سجايون ڪندي رهي ۽ سدائين انساني روح 
کي پاڪن پاڪ, اڇِي اجري, ديا وان ۽ معصوم رکڻ جي ڪمہ 
۾ رڌل رهي . شاعري همي, موسيقيءَ جي وسيلي زوال مان ڪمان 
تي چڙهندي ۾ جيئرن ۾ نانءُ ڳڻائيندي آئي آهي. پري ن, وڃو 
وچولي وقت جي شاعريءَ کي ڏسو, جا موسيقيءَ کان منھن_ 
مَٽ ڪرڻ واري زماني جي ڄاول آهي. ڀٽ ڌئيءَ کان وٺي اڄ 
تائين هيڏي ساري وقت ۾ اسان ڪھڙا سچ پچ اوچا ۽ سدا 
حيات شاعر پيدا ڪيا آهن؟ حجاب ڇڏي), هانو تي هٿ رکي, 
پنھنجي اندر کان پڇبو ت جواب ملندو_ ”ڳاڻ تا ان 1 ٰ 
اصل ڪارڻ آهي_ موسيقيءَ کان اسان جي شاعريءَ جي 
جدائي !1 

اُڌاري اوپري, اجائي ۽ بيمزي شاعريءَ جا بياض ڀرجي ويا 


ور 


پر سدا جيئري ۾ اُوچي شاعري پيدا ڪان ٿي. هاڻوڪا نئ 
ذهن, گھريءَ سوچ ۾ اُوچن ويچارڻ وارا نوجوان شاعر ٻ اُڻ 
وچولي وقت جي شاعريءَ لاءِ هيءَ خيال رکن ٿا: 

”سنڌيءَ ص روايتي شاعري فارسيءَ کاڻ بيحد متاثر هئٌي ۽ 
ان ڪري ان جو ماحول ب ايراني هو (روايتي محفلون) جن ۾ 
ساقي شراب كڻي پياريندو هو رند ايندا هئاِ جڃام ټ ڄحام 
طلبيندا هئاءِ ۽ ”رقيب روسيً ب موجود هوندا هئاءِ وغيره). سرو 


جا وڻ (جڀيڪي اسان رڳو تاج محل جي تصويرن ۾ ڏٽا هئا), 
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نرگس جا گل (جيڪي مون خواب ۾ ڏنا آهن) ايتريقدر ت عام 
بيان ڪيا ويندا هئاِ ڄڻ اسان جي گھر گھر ۾ ٽرگس ۽ 
گمٽيءَ گھٽيءَ ۾ سرو جا وٹ اُڀا آهن. ان مان اهو نتيجو ٿو 
نڪري ت اسان جا اڳيان شاعر مشاهدي, احساس ۽ تاٿر .سڀٺي 
کان وڌيڪ مطالعي جي اثر هيٺم ۾ مطالعلي جي ئي سھاري تي 
شاعري ڪندا هئاِ جيڪو سندڻ تخليقي قوتن) مشّاهدي جي 
ڪميءَ ۽ احساس جي ڪند هجڻ جو ظا ٳ ظھور ٿبوٽ هو ۽ 
منجهن تحليقي قوتن جي ناپيد هجڻ جو دليل پڻ.“ ( ”جديد 
سنڌي شاعري“ ۽ از ”تنوير“ عباسي : ”مھراڻ“ ) 2-1م60ع) 
ڌڻيءَ جا لک ٿورا جو اسان جن شاعرن ب اڳين جي ان 
ڇڪ کي محسوس ڪيو آهي, ۾ سڌاري جا اُپاءَ سوچيا اٿن. 
هاڻي هو ڇاتي نوڪي چون ٿا ت اسين پنھنجي آسپاس جا ڏيک 
ڏسي ۾ پنھنجي ٻوليءَ جا لفظ ميڙي, انھن مان نئينءَ شاعريءَ 
جي اڏاوت ڪري رهيا آهيون. انھيءَ احساس جي مبارڪ 
موجودگيءَ ۾ اسان کي اڃا هڪڙو سڌارو پنھنجي ج يد 
شاعريءَ ۾ اهو ب بنيادي طرح شامل ڪرڻ گھرجي ت اسين 
پنھنجن شعرن ۾ موسيقيءَ جو مزو پيدا ڪريون, ت جيئن اُهي 
عام ۽ آمر ٿي سگھن_ بلڪ ان ضرورت کي جديد شاعريءَ جو 
هڪ لازمي قدر ٺھرائڻ کپيئون. اسان جا پونير اسان تي افسموس 
ڪندا # ٻيلي) 97 غزل) نظم, دوهاِ ڪافيون ۾ وايون ت واه 
جون جوڙيائون, پر انھن کي رڳو ڪتابن ۾ ئي ڪٿو ڪري, 
قلم گسائي مري ويا. اڄوڪي نسل کي پنھنجي شاعريءَ کي 
نئين فوني اجار سان گڏ ان ۾ پنھنجي ديس جو اصل ذوق ۽ 
مزاج پڻ ڀرتو پوندو, ان لاءِ اسان کي باقاعدي موسيقيءَ جي 
ڀالٺا ۽ نيڀاج جو بلو ڪرڻو پوندو. هرڪو شاعر موسيقيءَ مان 
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ڪجھ پرائيءَ پوءِ سريلا راڳ لکي, ڳائڻن هٿان ديس جي ڪنڊ 
ڪرڇ ۾ پھچائي. نئينءَ شاعريءَ جا لفظ ت سادا سوادي ۾ 
پنھنجا ڄاتل سڃاتل آهن ئي شمر ۾ ورجايل ويچار ب پنھنجي 
لاءِ پراوا ۽ اويرا ڪين آهن, بس رڳو انھن کي موسيقيءَ جا 
رنگارنگي وڳا اوڍائي عام تائين پھچائڻو آهي, جيئن اهي جھر 
جھنگ ۾ ٿر بر تائين ڳايا ۽ جھونگاريا وڃن. شاعريءَ جا 
ڪنجرا اُڏائيندي, ٿورو ڌرتيءَ تي لھي) جيڪڏهين ٿڌيءَ دل 
سان ويچار ڪرڻ جي تڪليف سھبي ت اها موٽ ڏاڍي ڪارائتي 
۾ مھلائتي ٿيندي. ثوريءَ ئي ڪوشش مان انھيءَ خيال کي 
پنھنجو اصول بنائي سگھجي ٿو. هاڻوڪي حالت ت اها آهي جو 
اسان جن شاعرن ۾ رڳو تر سان پڙهڻ جو رواج ب عام ٿي ن 
سگھيو آهي. سوءِ اڄ کان ئي جڏهن هن ڪن راھ جي رولڙن 
سان منھن ڏيئي مي چڙهڻ جي ڪوشش ڪبي ت پوءِ ئي ڪو 
ورهين پڄاڻا وڃي اها نعمت نصيب ٿينديسون. سردسٽ) موسيقي 
ڪانفرسن ڪوٽائڻ ۽۾ موسيقيءَ جي سکيا جي اسڪولن کولڻ 
سان هن ڪم جي سم الله ڪري سگھجي ٿي . هوريان هوريان, 
اسان کي حالئن ۾ هيڪاندو سڌارو آڻڻو پوندو ڇو ت اڃا تائين 
رڳو شاعريءَ ۾ ب "فعلن فعولن“ جي لٽا ڪيبازيءَ کي وڏي فني 
ڪاني_ ڪرامت ڪري ليکيو پيو وڃي) تڏهن شاعريءَ کي 
سر تار سان رلائڻ جو پنڌ ت پرڀرو چئبو. نئين رواج جي پيڙھ 
رکڻ ۽ پراڻي رواج جي پاڙڻ پڀٽڻ لاءِ وڏا ڏک ڏاکڙا ڏسڻا ۾ 
ڪاڍا ڪڍ ڻا پوندا آهن, پر سڇيءَ دل سان سنداري ٻڏڻ وارا 
اهڙين لاهين ۾ لھڻ کاڻ بنھ هيبڪندا ن آهن. هي ُ هڪ اهڙو 
بنياد سڌارو ثابت ٿيندو جنھن کي ڪنھن ب٫‏ حالت ۾ نظرانداز 
ڪرڻو آهي. سنڌ ديس جو 'ڪک ڪالو ڳائيندو نظر ايندو, 
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جيڪڏهين اسان جا شاعرِ, همت ڪري, پنھنجي اندر جا أُڌما سر 
۾ سمائيَ جھنگ جھر ۾ پکيڙي ڇڏين. ان طرح) سندن 
هاڻوڪن پڙهندڙڻ کان, ٻڌندڙن جو ڳاڻاٽو پوءِ گھڻو وڌي 
ويندو. اسان جي ملڪ جا ٻالا ڀولا ماڻعو محض 'ڪتاٻي 
شاعريءَ کي ڌوئي ڪين پيئندا, هن کي 2 سر کپي ساز کپي, 
رنگ کپي ۾ راڳ کپي, جنھن سان سندڻ ۾ڃچ۔ ڀنيءَ جون 
لاتيون ڏينعن تتي جون جھونگارون, ۾ وڇڇوڙي جي راتين جون 
اوڇنگارون جيئريون ين ٿيون. 

اچو ت, اهڙو شعر خللقيون, جيڪي بِي' ساهاِ نڪما ڦڪا ۽ 
نستا ان هجڻ؛ پر موسيقيءَ جي روح سان رلل هجن جن جي هر 
لفظ ۾ هر بندش ۾ موسيقيءَ جي مستي مليل هجي . پنھنجي 
موسيقيءَ ڏانھن ايٽري ڌيان ڌرڻ جي گھرج آهي جو ان جي رڳ 
رڳ ۾ نون سٽ ۾ نتُون ساھ پئجي وڃي,. نئين واڌم ۽ نوان تحربا 
ٿين. شعر شاعريءَ جو مطلب اهو ن, آهي ت ان کي لڪائي 
ڇپائي) ڌڪڻ هيٺٽ ڍڪي رکجي۽ يا ڀاري پسٽڪن ۾ پوري) 
نيٺ اُڏوهيءَ جو کكاچ بڻائي ڇڏجي , شاعري ت عام انساني جذبن 
جو ئي اظھار آهي, ۽ ان جو اصل مقصد تڏهن ئي حاصل ٿي 
سگھي ٿو جڏهن هڪ طرف ت ان ۾ ٻين جي جذبن کي متاثر 
ڪرڻ جي شڪتي هجي, ۽ ٻئي طرف ان کي زياده کان زياده 
ڦھلايو ۾ عام ڪيو وڃي , انھن ٻنھي مرادن کي ماڻڻ جو مؤثر. 
طريقو آهي۔ آشاعريءَ ۾ موسيقيءَ جو ميل. 


.ٺل 








ريگيول" برڪهارڊِ قريشي 
ترجمو: علي احمد بروهي-= 


ڪنھن / تعذيب ۾ موسيقيءَ جي مطالصي کي نسلي 
سنگيت جي سائنس چيو وڃي ٿو. ان جو بنيادي نظريو هي آهي 
ت "موسيقي الاپ جي آمدورفت جو سرشتو آهي, جنھن جو 
مقھوم ثقافت جي مدنظر طيءِ ٿيل آهي.' ڪنھن ب موسيقيءَ 
جي روايت جي خاڪي ۾ مطلب سَمجھڻ لاءِِ هن سائنس طرفان 
جا رهتمائي ڪئي وڃي, جن مان هڪ ت آلاپ جو سرشتو بذاٿ 
مود ۾ ٻپيو آهي موسيقيءَ جو سماجي ۾ ثقافتي ماحول. 
موسيتيءَ جي آلاپ واري مطالعي لاءِ انھن اصولن جي پيروي 
ضروري آهي جي مغربي ملڪن جي سنگيت وديا ۾ ترتيب ڏنا 
ويا آهن. ويجھڙائي ۾ ارتقا پذير ٻولين جي ڄاڻ واري نڪتة 
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نظر مطابق ”موسيقيءَ جو گرامر“ انھي . مقصد خاطر ترتيب ڏنو.. 
ويو آهي ت جيئن آواز جا جزا ۾ سندن ميلاڀ جا قانون ٻنھي 
جي کوجنا ڪئي وڃي. موسيقي جي پس منظر واري مطالمي 
لاءِءِ جن اصولن جي پيروي لازمي آهي ۽ اهي علم الانسان ۾ هن 
مقصد لاءِ قائم ڪيا ويا آهن ت جيئن موسيقيءَ جي مٽزلِ مراد, 
دائري ۾ استعمال کي نظرياتي ۾ طرز مل جي حوالن ۾ تلاش 
ڪيو وڃي. ان لاءِ موسيقي جي موقف جو سندس سماجي, 
مذهبي ۽ تاريخي گھرائي جي مدنظر مطالعو ڪرڻ ضروري آهي. 
آخرڪار موسيقي جي روايت, آلاپ ۾ سندس بياني سلسلي جي 
لاڳاپي واري نتيجي ۾ اهڙي سمجھ ۽ پروڙ جو اڇڻ لازمي هئڻ 
گھرجي جنھن مان موسيقيءَ جي ٻولي ۽ سندس مطلب جو 
اها اخ ني ٿر 

هندستاني کنڊ جي موسيقي جي ٻولين جي جاڇ پڙتال 
ڪافي دفعا ٿي ڇڪي آهي, خاص طور ”پڪي راگ جي 
دائري ۾ جيڪو پنھنجي نظرياتي سرٿتي مطاب۽ هڪ قسم جو 
مقامي ۾ نظرياتي خاڪو مھيا ڪري ٿو جو علاقائي ۽ لوڪ 
سنگيٽ جي روايتن جي مطالعي لاءِ پڻ سودمند ٿئي ٿو. تنھن 
هوندي ب لوڪ سنگيت ۽ علاقائي موسيقيءَ جي سلسلي ۾ عالٰا 
شحقيڻ بلڪل محدود پئي رهي آهي . خصوصا انعي ڪري ت 
سماجي ۽ ثقافتي پيچيدگين هئڻ ڪري ڪافي سسئلا پيدا ٿيا 
آهن. ان کان علاوه ڏيعي ماهرن طرفان پڻ هن ڏس ۾ رهئنمائي 
خير ڪي ٿي آهي, خصوصا پاڪستان ۾ اهڙن مسئلن جي حل 
ڪرڻ ۾ ت ڪو بھرو ڪون ورتو ويو آهي. 


ُ“ 
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اهڙي يس منظر جي روّنيءَ ۾ سن جيڪا برصغير هن ۽۾ 


اًُ“ 


مطالعي_لاءِ خاص طور موزون. ۽ متاسب.ٿي سگھي تي, تنھن لاءِ.. 

ٿلھي ليکي هيٺيان سبب آهن: 

(1) جاگرافيائي ٻولين جي 9 
خطو آهي) جنھن جون سرحدون واضح آهن. اها حشسمتقتٽ 
اهي ت شُروعات ۾ هي خطو ديسي هندي تعذيب ۽ اسلامي 
تھذ٬ب‏ جي ميلاپ جو ميدان پئي رهيو آهي, ليڪن 
ويجھڙائي وارين صدين دوران هي علائقو ٻين جي ڀيٽ ۾ 
الڳ ۾ پاسيرو رهندي, ڦير گھير جي زد کان محفوظ پئي 
رهيو آهي. خصوصا جيتري قدر موسيقيءَ جي مکي دائري 
جو تعلق آهي, جيئن ت ڳگوٺ ۾ صوفي درگاهون. 

.هه“ 1909000 
متاز افراد, ٻين عام ماڻھن کان سماجيٴ ميل ميلاڀ جي حڂانل 
سان الڳ پئي رهيا آهن, ليڪن هڪ عام ٻولي هئڻ 
ڪري, ۾ خاص ماٹهن جي پنھنجي علحده ڪا ٻولي ن, هئڻ 
باعتٿم سنڌي زبان سڀٺني سماجي طبقن درميان هڪ قسم جو 
ان يٽ ادا ڪندڙ دمتاويز آهي :]نما ري نئن بي 
ادبي ۽ زباني روايئن جي وچ ۾ نھايت گھري قربت ۾ 
رشتيداري آهي . انھي ڪري ادبي وسيلن جي زباني روايئن 
جي مطالعي لاءُ انستالن اتان ٿيو پويِ جنھن ڪري اهڙي 

(3) سماجي طبقن درميان جو ثقافي دستاويز عمل ۾ رهي ٿو 
اهو موسيقيءَ سان پڻ لاڳو ٿئي ٿو جنھن ڪري اسين 
آيڪن. راي ۽ الوڪڪ سنگيت؟ هرمياڻ ڪا خليخ حائل ث 
ٿا ڏسون پر هڪ سلسلي جي وچ ۾ جتي لوڪ ۽ فن جي 
موسيقي گڏجي ٿيِ اتي آهي سنڌي صوفيان موسيقيءَ جو 


هُّ؛/ 


مقام. انھي حقيقت جي طفيل سان کي موسيقيءَ جي . 
مختلف طرزڻ درميان رشتي جي مطالعي لاءِ غير معمولي 
موقعا مھيا تين ٿا 
(ع۱) ار ۾ سنڌي راڳ جي جاچ پڙتال لاءِ ابتدائي ڪم جو 
ميدان اڳيئي سنڌي عالن طرفان هموار ڪيو ويو آهي, 
خاص طور ڊاڪٽر اين. اي . بلوچ جيڪو بنيادي ڪم 
ڪيو آهي, اڻ مان ٻاهرين ماڻھن کي سنڌي موسيقي جي 
روايتن سان روشناس ٿيڻ ۾ وڏي هٿي ملي ٿي . انھي ڏس ۾ 
اسلام آباد وارو لوڪ ادب جو تحقيقي مرڪز ۽ سنڌالاجي 
اسٽيٽيوٽ جيڪو سنڌيونيورسٽي ۾ واقع آهي, انھعن ٻنھي 
ادارڻن جون ڪوشّون نھايت سود منك آهن ڇاڪاڻ 8 
سندن طرفان سنڌي موسيقيءَ جي فونن گڏ ڪرڻ ۾ سنڌي 
راڳ کي قائہ رکڻ لاءِ رڪارڊ ڪرڻ جون فرض ادايون سر 
امام ڏنيون وڃن ٿيون. 
سنڌي موسيقيءَ ۾ شروعاتي عالان دلچسپيءَ جو جيڪو 
اظعار ڪيو ويو هو, ان جو بنياد انھن يوريي نظرين تي رکيل 
هو جي قبل از وقت هئو يا سندن پنھنجي ذهن جي پيداوار 
هئوِ ۾ جن جو اهليت يا حقيقت سان ڪو واسطو ن هئو. اهو: 
ڏسي تعجب ٿئي تو ت ٳيڇ. تي سورلي جي پا جو عالم, 
جيڪو نظمہ جي سطح تي سنڌي آدراڪ جي وار وار جي پرک ۽ 
پروڙ جو احساس رکندڙ هوندي ب سنڌي موسيقي جي باري ۾ 
پنھنجي خيال آرائي کي نسلي سوچ ۾ مڪمل طور مبتلا ڪري 
ٿو ڇڏي. ور هي ڪيئن ٿي چئي سگھيو ت ”سنڌ جي 
موسيقيءَ ۾ ڪابہ خاص ڳالھ ك آهي “. پا وري ”شاه 
عبداللطيف جي زماني ۾ موسيقي دراصل 'دبي ۾ ٽنڪريون“ 
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مل روپ ۾ هئي“. ۽ وري ”ساگيو رينگٽ... سنڌي موسيقيءَ 
جي خاص نشاني هئي“(1). اها ڳالھ ثابت ڪري ٿي ت 
موسيقي ۽ زبان درميان سمجھ هئڂ هڪ اهم سسئلو آهي . اُهو 
احساس عالن کي هاڻني ٿيو آهي ت موسيقي لاءِ ہ ڪنھن 
ٻوليءَ سکڻ جيان انھن ماڻھن کان تعليہ وٺڻ ضروري آهي جي 
ان جو استعمال ڪندا آهن ۽ کيس سمجھندا آهن, ۽ انھي حالت 
۾ سنڌي راڳيندڙ ۾ سندس ٻڌڻ وارا. 

اهو برابر آهي ت موسيقيءَ جي علم کي ڪنهھن باقاعدي 
سرٿّتي ۾ جذب ڪرڻ لاءِ اصولي يا قياسي خاڪي جو هئڻ 
ضروري آهي. منھنجو پنھنجو تربو هي ٿو ڄاڻائي ت مغربي 
موسيقيءَ جي جوڙجڪ۽ انھي مقصل جي حاصلات لاءِ هند_ 
پاڪستاني پڪي راڳ واري اصولي خاڪي بدولت, ڪافي حد 
تائين وسيم ڪري سگھجي ٿي, ڇاڪاڻ ت اهو خاڪو انھن عام 
اراضين مان اُسري ترقي پذير ٿيو آهي, جنھن جو سنڌ فقط هڪ 

سنڌي موسيقيءَ جي سلسلي ۾ هن قسم جي جاڇچ مشڪل 
سان شُروع ٿي آهي .ڪي منھنجي لاءِ هٿى اهو نھابٿٽ 
مناسب ٿيندو تت اهڙي تحقيق لاءِ ترجيحي نڪتا بحث ۾ آڻيان. 
خصوصا انھن تمويزن جي روشنيءَ ۾ جن متعلق ابتائي ڪم 
ڪرڻ جا مون کي موقعا مليا هئا. 

سنڌ اندر اها موسيقي جا ڪيترن سببن ڪري انتھائي 
دلچسڀيءَ جو باعثٹ پئي رهي آهي , سا صوفيان موسيقي آهي, پا 
وري ٻين لفظن ۾ ۾ ”ڪافي“ آهي, يا جنھن کي ني جي 
موسيقي چيو وڃي ٿو. سنڌ ۾ تصوف جي هر پعلو متعلڻ عالاٰ 
ڌيان ڏنو ويو آهي, سراءِ موسيقي جي. تنھن هوندي ب 
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"موسيقي“ صوفيان عمل جو اهم حصو آهي, ۽ هميش, اهڙو حصو 
پئي رهي آهي . اڃا 3 رحقيقت ائين چيو وڃي ت درست ٿيندو . 
ت ”موسيقي, نظم ۾ مذهبي احساس درميان هڪ اهڙي ڪڙي 
آهي, جا شعر ذريعي رسي ٿي, ڇاڪاڻ.ت صوفي نظم يا بيٽ) 
راڳ جي صورت ۾ ڳايا ويندا آهن. |پوءِ توڙي ساز سرود ساڻ 
هجن با ان . 

سنڌي تصوف ۾ راڳ جيڪو ڪردار ادا ڪري ٿو اڻ 
کي صحيح طور سمجھڻ لاءِ پھريون ت هي ضروري آهي ت 
سندس موسيقيءَ جي زبان جي عحقين ڪئي وڃي, يعني سندس 
آلاپ جو سرشتو سمجھيو وڃي) جنھن کي عام طور ”سر“ جي 
موسيقي سڏيو وڃي ٿو. 

گھٿ ۾ گھٽ شاه عبداللطيف جي زماني کان وي صوفي 
راڳ, انھن مٺڙن فونن ۾ ڳايو ويندو هئوِ جن کي آسر؛ چڇيو 
وڃي ٿو جنھن لاءِ اسان کي شاه جي رسالي ۾ ثبوت ملي ٿو, 
جو بين جي هرهڪ مجموعي لاءِ علحده سَر جو عنوان مقرر 
ڪيل اهي .کڪ سرن جي فھرستٽ ڪافي حك تائين بدحي 
ڇڪي 2 وقٽ جي ڦيرين گھيرين جو ندر ٿي آهي, تڏهن 
رسالي ۾ ”سرن جي موسيقي“ سمجھڻ لاءِ حوالن جا تاريخي 
خاڪا ضرور مھيا ڪيا ويا آهن. پوءِ ڇاهي نھن جو مقصل 
شايد هي هجي ت وقت جي راڳ سان تاريخي ناڻو قائم ڪيو 
وڃي, يا وري هي ٿي سگھي ٿو ت محض سر جي فونن ۽ نظم 
درميان لاگاپي جو اندازو لڳگايو وڃي . 

سر وار موسيقيءَ جي وضاحت لاءِ اه ڊاڪٽر اين. اي . 
بلوچ ۾ الياس عشقيءَ (2) جيڪا محقيق ڪئي آهي, ان جو 
حوالو ڏيندس. ٻنھي طرفان موسيقيءَ جي هن غوني کي ”لوڪ 
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سنگيت' ۾ ”پڪي راڳ درميان رکيو ويو آهي . اهڙو اشارو 
سرڻ جي نويٹ مان ۽ پڻ ملي ٿو. راڳن جا نالا پڪي راڳ جو 
بنياد ظاهر ڪن ٿا ۾ لوڪ ڪھاڻين جا نالا يا انھن اراضين جا 
نالا ڄاڻائين ٿا ت سندن اصلي پايو ڳوٺاڻا ماڻھو آهن. علاوه ان 
جي يا شايد ان کان ب وڌيڪ اهميت رکندڙ هيءَ حقيقت هجي ت 
سر وار موسيقيءَ جي بناوت يا ساخت پڻ پڪي راڳ ۽ لوڪ 
سنگيت جي درمياني حيثيت جھڙي آهي . اهو راز وڌيڪ واضح 
صورت تڏهن ٿو اخٿيار ڪري, جڏهن سر جي ساخعت جو رأڱڻي 
۾ لوڪ سنگيت جي اڏاوت جي صد ۾ جائزو ورتو وڃي. لوڪ 
راڳِ آلاپ جي سانت سلسلي يا آواز جي سانڻيڪي نوعيت کي 
چيو ويندو آهي, جنھن ۾ راڳ جي آلاپ جو اُڀار, لاھ ۽ وزن 
مڌم هوندا آهن ۾ گھڻو ڪري ڄاڻي ٻجھي شامل ن ڪيا ويندا 
آهن. راڳڻي يا راڳِ وري ٻئي طرف انفرادي تانن ۽ اهڙڻ 
اصولن جي مجموعي کي چيو وڃي ٿو جنھن کي اڪُري في 
البد ية غة سرائي يا گائڪي چيو ويندو آهي. ان باعث ساڳي 
ڪافي يا غزل کي مختلف فوني ۾ پيش ڪرڻ جي نتيجي ۾ 
ڪو خاص فرق محسوس ن, ڪيو ويندو, ڇا لاءِ ت اهي هڪ 
ٻئي جھڙا هوندا. ليڪن راڳ کي مختلف سرن ۾ ڳائڻ ڪري, 
هر راڱئلي پنھنجي علحده نوعيت جي هوندي, ڇاڪاڻ ت هر 
راڳ ۾ سر جي جزن کي مختلف ترتيب ۾ منظم ڪرڻو پوندو. 
هاڻ جڏهن اسين ساڳئي سر جي مختلف پيشڪش کي ڏسنداسين 
ت اسان کي الاب جي محڪم ثفونن جو اندروني سرشتو نظر 
ايند جو هر دفعي ڳائڻ ۾ هڪجھڙو هوندو, جيثن لوڪ راڳ. 

پر اهي ادانگيون 'پڻ ڪن حصن ۾ هڪ ٻئي کان مختلف رهن 
ٿيون جي محڪم سلسلي ص ۾ بسن ٿيوڻ. جزن جي عام 
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مجموعن جي وري مختلف ترتيين جو اظھار ٿئي ٿو جيئن 
پڪي راڳ جو ڳائڻ. 

هاڻي اهي هيءَ سوال ڪري سگفجي ٿو 2 اسا جي َر 
وار موسيقيءَ“ ۾ ڪھڙي سبب) هڪ طرف ت هڪجھڙو پا 
محڪم آلاپ پيدا ٿئي ٿوءِ ۾ ٻئي طرف آلاپ مختلف فونن 
۾ راڳڻي جيان فودار ٿئي ٿو؟ ان جي جواب ڳرِلڻ لاءِ اسان 
کي اهڙي ڏس ۾ تلاش ڪرثي پوندي جنھن کاڻ عموما 
موسيقيءَ جي ڄاڻ رکندڙ ماهر لايرواه رهندا آهن, يعني اصلي 
عبارٿ. هر سر وار موسيقي بنيادي طور تي زباني آهي, جا شعر 
منظم ڪٿئي وڃي ٿي, ۽۾ سندس مکي روپ ”ڪافي “ دراصل 
اصولي طور تي هڪ شاعراڻي شڪل آهي . اها ”ڪافي“ جي 
شاعراڻي ساخت ئي آهي جنھن باعث راڳ جي بنيادي شڪل 
نودار ٿئي ٿي ۽ انعي ڳالھ جو ڳجھ هڪدم فاش ٿئي ٿو 
جڏهن ڪافي ڳائڻ جي مضمون جي جاڇچ ڪئي ويندي ت سر جا 
محڪم ۾ ڦرندڙ گھرنداڙ حصام ”ڪافيءَ" جي ڳائڻ ۾ انھن 
بيان ۽ ڏوهيڙن ساڻ لاڳاپو رکندڙ آهن, جن کي اسين عام طور 
ڪاي, وائي يا دوها چئون ٿا يا وري ڪن صورتن ۾ شعر جي 
وزن يا بحر سان. 

وري هاڻي جڏهن اسين ساز جي ”سر وار موسيقي“ تي نظر 
ڪريون تا خصوصا جيئن اڄ ڪلھ الغوزي تي وڄائي وي 
ٿي ت اسين ڳلي واري آواز جي فوني جو برابر ۾ هوبھو نقل 
ڏسون ٿاءِ پر ان صورتحال ۾ هڪ عدد وڌيڪ اشافو ٿئي ٿو 
جو هي آهي ت راڳ جي مختلف نقطن تي آلاپ جو آثار ۽ 
.زا مل ۾ اي ٿو جو سازن جي دستوري سڀاءُ يا 
صفت واري صورت اختيار ڪري ٿو ۽ جنھن جو اظھار تيڙيءَ 
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سان دهرايل آلاپن ۽ مختصر سلسلي جي فونن ۾ ٿئي ٿو جنھن 
کي جامع طور ”لھرو“ چيو وڃي ٿو. ان جي نتيجي ۾ سازن 
واري سر وار موسيقي دوران لفظن جي غاب . هئڻ باعث, آالاپ 
جي آثار ۾ چڙهاءَ کي زياه هڻي ملي ٿيِ ت جيئن سر جي طيع يا 
نگ جي مواد کي وڌيڪ رچڇائي سگھجي) بنسبٽ ان جي جو 
ڪافي ڳائڻ جي خاڪي ۾ مڪن آهي. 

مٿي جيڪي مثال بيان ڪيا ويا آهن, تن ۾ قبر1[ ۽ 2 
ڳائڻ ۽ سازن تي ”ڪافي“ وچائڻ جي وضاحت ۾ تشريحم ڪن 
کي ”سر ڪوهياري“ چيو وڃي ٿو. سر ڪوهياري جي ماقصِا 
واري ساخعت ۾ سنڌي سنگيت جا ٻہ عام صقاتي رخ ظاهر ٿين 
ٿا انهن ۾ هڪ هي آهي ت وري وري چوڻ جو ساسلو, ۾ ٻيو 
آهي کرج يعني هيٺاهين وارو سريلو آلاپ, ۽ هيءَ اها وصمف 
آهي جنھن کي هڪ سنڌي ماهر ايتري قدر مثّالي ۾ امتيازي 
تصور ڪري ٿو جو هو ان کي سر وار موسيقي چوي ٿو يعني 
”كرج واري سريلي آالاپ جي موسيقي“ (3). شاه عبداللطيف 
جي گيت ”رهي وچ رات 'ڀنڀور ۾“ کي سر ۾ ڳائيندي, 
منجھس هڪ مختصر ڏهيڙو ب شامل ٿئي ٿو جو آزادان, تار 
مڪان ۾ ڳائجي ٿو ۾ ڪافيءَ جي مصراعن جي وچ ۾ ڳايو 
وڃي ٿو (مثال1). ساڳي ڪافيءَ کي جڏهن ساز ذريمي وڄايو 
وڃي ٿو ت ان جي ابتداءَ اهڙي نفمة سرائي سان ٿئي ٿي, جا 
وزن بحر کان خالي آهي, پر مصراعن جي وچ ۾ لھري جي 
نوعيت ۾ پکڙجي ٿي) جو سر تار واري آلاپ جو لڳاتار سلسلي 
وارو غونو آهي (مثال2). 

اهڙي نڪت نگاه کان سر وار موسيقي تي ڌيان ڏيڻ سبب 
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ٿي سگھي ٿو ت هڪ اهڙو حل ميسر ٿئي, جيڪو راڳ جي 
سموري مسئلي سان واسطو رکي ٿو ۾ جيڪو هند ۾ پاڪستاني 
پڪي راڳ جو بنياد آهي . اهو عام طور تسليہہ ڪيو وڃي ٿو 
ت پڪو راڳ, لوڪ راڳ مان ئي سي ڪندي وڎيو آهي, ۽ 
ڪيترن راڳن ۽ راڳڻين جا نالا ان حقيظت جي پٺڇرائي ڪن 
ٿا. اسان سنڌي سر وار موسيقي طرف . جلڪو مختصر ڌيان ڏنو 
آهي, ان مان هي معلوم ٿئي ٿو ت گي يا بيتن ڳائڻ جو اِهو 
فونو ”لوڪ راڳ' ۽ آهڪي راڳ' جيٰ درمياني حيثيت ساڻ 
واسطو رکندڙ آهي ۽ ان مان غي پتو پوي ٿو ت لوڪ راڳ 
ڪيئن ن, ڪافيءَ جي روپ ۾ پکڙجي ٿو جنھن مان سر جي 
نظريي م ڪشادگي ٿئي ٿي؛ ۽ في البية آالاپ جي هڪ 
محدود روپ عبارتي بندشن سان لاڳو رهي ٿو. آلاپ ۽ سازن 
واري سر وار موسيقي درميان ڀيٽ ڪرڻ, سان هن راءِ جو اظھار 
ٿئي ٿو ت جڏهن عبارتي بندشن کي ترڪ ڪيو وڃي ٿو 
تڏهن في البدية ا زادگيءَ ۾ وڌيڪ اشافو ٿئي ٿو ۾ اهڙي طرح 
سر وار موسيقي اڃان ب وڌيڪ پڪي راڳ جي قريب اچي وجي 
ٿي . پڪو راڳ اهڙي بدليل صورتحال جو لازمي نتيجو آهي, 
جتي عبارتي بندشون ريٽجي وڃن ٿيون ۽ سندن جاِ آلاپ جي 
ترقيءَ جا اصول والارين ٿاءِ جن کي راڳ جا قانون يا نيم چيو 
اسان کي انھن خاص مثالن جي معلومات آهي) جن ۾ سر 
وڌندي وڃي راڳ جي شڪل اختيار ڪري ٿو. مٿثّال طور سر 
سھشي ۾ ڪيڏارو ٻيئي سر لوڪ ڪھاڻين مان آسري نڪتا آهن 
۾ ساڳين نالن جي راگن جي صورت اختيار ڪئي اٿن (4). 
جيتوڻيڪ اهو نعايت مشڪل معاملو آهي ت چنه راگن جي 
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تاريخي ترقيءَ جو پٽو لڳايو وڃي, تڏهن ب سر وار موسيقي جو 
مطالعو, پڪي راڳ جي ترقيءَ واري سلسلي کي ضرور عيان 
ڪري ٿو (5). ان مان اها ڄاڻ پڻ پوي تي ت هن قسمہ جو 
سلسلو گذريل زماني جي ڪنھن خاص وقت تائين محدود ن رهيو 
آهي, پر راڳ اڃان سوڌو پنھنجي سر شاهراه ترقيءَ تي گامڙن 
رهندو ٿو اچي, ان جو مول مقتصد هي آهي ت پڪو راڳ ڪو 
اهڙو سخت ۾ مشڪل سرشتو ن, آهي, جنھن ۾ ڪنھن تبديليءَ 
جي ڪا گنجائش ن رهجي, پر هڪ اهڙو سلسلو آهي جو لوڪ 
سنگيت ۾ علاقائي موسيقيءَ جي ذريعن کان مستفيض ٿيندو رهي 
ٿو ان حد تائين جو موجوده وقت جا راڳ پڻ انھي سلسلي جي 
طفيل وڌيڪ مڪمل ٿي سگمن ٿا. راڳ جو هڪڙو اهڙو مثال 
”سنڌي ڀيروي“ آهي, جيڪو سنڌ جو روايتي ۽ سريلو راڳ 
آهي, هو انھي قدم ڀيروي راڳ سان مشابعت رکندڙ ۽ پراڻي 
زماني جي ”سر مارئي جي بنياد تي قائمہ آهي) جيڪو سر شاه 
جي رسالي ۾ موجود آهي) ۽ ڪنھن زماني ۾ ”عمر مارئي“ 
ويجھڙائي ۾ پنھنجو رستو پاڻ تلاش ڪري, پڪي راڳ ۾ پير 
پائي ڀيروي راڳ جو سنڌي روپ اختيار ڪيو آهي (6). 
جيڪڏهن سر سنگيت جي هن محدود ويچار ذريمسي, 
موسيقي واري آلاپ جي مطالعي لاءِ ڪي واٽون نظر اچن ٿيون 
.2 وء مڪن آهي ت اڳتي هلي آخر ان حد تي پھچون, جو سر 
سورلي خود ڄائائي ٿو ت ”موسيقيءَ واري تاثر جي قوٿ 
سمجهڻ کان, سواءِ شعر جي طاقت جو اندازو لڳائڻ ناممڪن 
آهي“. شاه عبداللطيف پنھنجا بيت سرن جي نڪت نظر کان 
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منظم ڪڀا هئاِ جنھن جو مطلب هي آهي ت اهي بيت انھن 
مخصوص سرن جي نوعيت ۾ ڳايا وڃن. 
جيڪڏهن سرن جا مجموعا آهن ت ڪنھن سطح تي اچي 
انھن ۾ عام عتصر جو هئڻ هڪ لازمي امر آهي, پر اهڙو عام 
متصر ورلي نظر اچي ٿو. مثال طور ڪن سرڻ ۾ جي لوڪ 
ڪھاڻين مان اُسريل آهن, موسيقيءَ جي نوعيت ماڻ ڪھاڻيءَ 
جي ڍنگ ۽ مضمون جي ڄاڻ پوي ٿي . آيا وري اهڙن سرن ۾ 
ٿٽي نڪتا آهن, جيئن ملھار, جيڪو 
برساتي موسم جو راڳ آهي. ٻين سرن جي اڪشريت اهڙڻ 
عنوانن يا مضمونن جي لاڳاپي کان بلڪل آجي آهي. اهوئي 
سبب آهي جو سورلي ٻين جيان رسالي جي سر وار مجموعن کي 
نظرانداز ڪرڻ جو فيصلو ڪيو ۽ بجاءِ ان جي) هن اهو بھٽر 
ڄاتو ت مضمون جي نڪٽت نظر کان بيئن کي ترتيب ڏنو وڃي . 
تنھن هوندي ب جيئن سورلي ڄاڻايو آهي ت ”هن موسيقيءَ 
جي قوت يا معنيٰ کي هرگز نظرانداز ڪري ن ٿو سگھجي, 
ڇاڪاڻ ت هيل سوڌو ۽ اڃان پڻ اهوئي واحد ذريعو آهي ) جنھن 
جي طفيل ن, فقط شاه عبداللطيف جو ڪلام پر جملي تصوف جا 
شمر ۾ صوفي شاعري عوام تائين رسائي سگھجي ٿي. (7). سر 
سنگيت جي آلاپ واري سرشتي جي ثحقيق ئي انھن طريقن 
مطابڻ جيڪي اڳ ۾ بحث ڪيل آهن, انھي مقصد جي 
حاصلات لاءِ پھريون قدہ ثابت ٿي سگمندا, جيڪو آهي 
”سُرن جي مفھوم جي تلاش یا جاچ پڙتال“. ٻيو قدمہ انعي ڏس 
۾ هي ٿيندو ت قصي ٿيا ڪهاني واري موسيقيءَ جي تحقيق 
ڪئي وڃي. انھيءَ مقصد لاءِ ت جيئن ان رشتي ۽ لاڳاپي جي 
کوجنا ڪئي وڃي, جو هن لوڪ روايت ۾ موسيقي کان زائد 
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معن خيز حوالن درميان موجود آهي(8). 
ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ پھريون عالم آهي, جنھن 
سنڌي لوڪ موسيقي ۾ مضمون واري موسيقيءَ جي اهميت جو 
ذڪر ڪيو آهي, جيڪو ٻنھي شعبن ۾ موجود آهي, پھريون 
سَر ۾ جيئن نڙ جي وڄائڻ ۾ ۽ ٻيو ”تار ۾ جيئن خصوصا 
دهل جي وڄت ۾. مضمون واري نڙ جي موسيقي, جنھن کي 
”ٽوڪ“ پڻ چيو ويندو آهي, انمن مختصر ۽ سريلن آلاپن کي 
چيو وڃي ٿو جنھن کي مختلف حوالن جي تقويت رسي ٿي) 
جن ۾ خاص طور لوڪ عشقي, ڪھاڻيون ۾ قصن جا حالم عسّق 
سان لازمہ ملزوہم هئڻ جا جذ بات ۾ قد رتي يا عوامي تصورات پڻ 
اچي وڃن ٿا(9). مضمون واري دهل جي موسيقي), جنھن کي 
عام طور فقط ”دهل“ چيو ويندو آهي, اها مختصر ”تار“ يعٽي 
وزن ۽ بحر جي اهڙن فونن تي منحصر آهي, جي مرڪب ٿي 
سگھن ٿا ۽ عام طور سماجي موقعن تي وڄايا وڃن ٿاءِ جيئن ت 
شادي, رانديونز ڪاروباري پورهيو يا جنگ وغيره(10). ڊاڪٽر 
بلوچ جي ابتدائي هدا يئن جي بنياد تي هڪ باقاعدي فھرست تيار 
ڪري سگھجي ٿي) خاص طور سنڌي مضمون واري موسيقيءَ 
جي ۽ جنھن ذريعي اهڙا پار پتا معلوم ٿي سگھن ٿا ت سر سنگيت 
۾ ڪھڙي قسم جي مضمونن جي لاڳاپن جي اميد رکي سگھجي 
ٿي ۾ ان سان گڏ ڪھڙي ثوني ۾ انھن کي موسيقيءَ جي 
ذريعي اظھار ڪري سگھجي ٿو. 
.. .... سي کي وسع رايت نقط نظر 
کان ڏنو وڃي, جنھن ۾ شاعراز مجموعي کي موسيقيءَ جي 
طريقي مطابق ترتيب ڏنو وڃي. هن ڏس ۾ رسالي کي خاص َ 
ڪري ڪنھن مشھور ترين مجموعي جي هم مقابل آندو وڃي, 
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جيئن ت سكن وارو گر وگرنت صاحب. 

سڌي سنگيت جي زبان طرف پيشقدميءَ ۾ اضافو ڪندي, 
مون کي موسيقي جي دائري ۾ ڂقيق ‏ جي ٻن اهڙين ايراضين 
سرحدن کاڻ گھني وسيع آهي. انھن مان هڪ آهي 'موسيقار“ ۽ 
ٻيو آهي 'موسيقيءَ جا ساڙ۔. 

مطالعو ڪندڙ موسيقار اسان کي هلي ٻڌائين ٿا ت موسيقيءَ 
کي ڪير ترتيب ڏيندا آهن, ۾ ڪنھن جي لاءِِ ۽ اهي اسان کي 
موسيقي واري سماجي مقصد جي سوچ ويچار ڏانھن راغب ڪن 
ٿا. اسلامر ۾ جيڪا مذهبي عقيلان جي سختيءَ سان پابندي 
آهي, ۾ منجھس موسيقي تيي روايتي بندشون پيل آهن, آهي 
مكي سبب آهن جن جي ڪري سنڌ خواه پاڪستان جي ٻئي 
ڪنھن علائقي جي سُوقي موسيقارن تي پڻ سماجي بندشون عاند 
ٿيل آهن, خصوصا سماجي طبقن جي اعليٰ سطحن تي . جيستائين 
ڳائڻ وڄائڻ جو ۾ پيت_ وران موسيقارن جي مختلف قسمن جو 
تعلڻ آهي. ت سنڌ سڀني علائقن کان گوءِ کي وڃي ٿي. 
پاڪستان جي ٻين علائقن ۾ يا وري سندس ڀاڙيسري ايراضين 
۾ موسيقار, عام طور اهڙين موروڻي قومن جا فرد آهن, جي 
هيئئين سماجي طبقي سان تعلق رکندڙ آهن. سنڌ ۾ ڪيترا 
راڳگيندڙ سيلاني يا رمتو قسہ جا آهن. انھن مان ڪيترائي 
مكڻھارن جيان ڪن علائقن ۾ خاص طور رهائٌش اختيار ڪندڙ 
آهن؛ ۽ ٻيا آلورن“ جيان اصلي سنڌ جا رهاڪو هئا پر بعد ۾ 
هن مغرب طرف لڏ يلا ڪئي, ۽۾ اهي بقول ڊاڪٽر اين. اي. 
بلوچ جي: يورپي خانر بدوشن جا ابا ڏاڌا آهن(11). راڳيندڙن 
جي ٻي قوہ ”ڏوم آهن, جي سموري پاڪستان) هندستان ۽ 
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افغانستان جي حصن ۾ پکڙيل آهن, ۽ ڏسجي اآئين پيو ت اهي اتر 
کان هحرت ڪري سنڌ ۾ بلوجستان ۾م وارد ٿيا. ڇاڪاڻ ت اڄ 
ب انھن مان ڪي پنجابي ۾ ڳالھائيندا رهن ٿا(12). سواءِ انھن 
راگن جي جيڪي ڪتنب جي گھري دائري اندر ڳايا وڃن ٿا 
باقي جيڪي ب غيرمذهبي قسمہ جا راڳ يا راڻڻيون آهن) سي 
عموما هيٽئین طبقي جي موسيقارن طرفان) مٿئين طبقي جي 
ٻڌندڙن لاءِ رڇايا ۾ ڳايا وڃن ٿا. ليڪن صوفي شاعريءَ جا 
راڳگيندڙ هن سلسلي ۾ خاص دلچسپيءَ جو باعٹ آهن, ڇاڪاڻ 
ت ڪنھن حد تائين هن موسيقيءَ جي ادائگي طبقاتي ديوارن کي 
رپار ڊاهي ڇڏي ٿي) جيڪو عمل سندس روح جي موافقت ۾ 

سڌي سازن جو ميدان, مطالعي جي نڪٽ نگاه کان خاص 
طور زرخيز آهي) ڇاڪاڻ ت اج ڏينھن سوڌو سازن جو تعداد ۽ 
سازن جا مختلف قسم) جيڪي استعمال ۾ آهن, سي حيرت انگيز 
آهن. جنهن بھتر طريقي ۽ مڪمل طور موسيقيءَ جي سازن جو 
جائزو (1966ع) ورتو ويو آهي, ان لاءِ ڊاڪٽر اين. اي. بلوج 
واقعي كيرونڻ لھڻيون ۾ ان جائزي ۾ سازن وڄائڻ جي طريقن 
متعلق بحث مباحشو پڻ شامل آهي. اهڙي جائزي بدولت اسين ان 
حيثّيت جوڳا آهيون ت سنڌي سازن کي وسيع تاريخي پس منظر 
جي روشني ۾ ڏسي سگھون. سندن اهميت انھيءَ ڪري: 
موسيقيءَ جي دائري کان وسيم تر آهي ت ساز عام تاريخي 
تبد يلين جا مکي مادي ثبوت مجيا ڪن ٿا. مثال طور ٻٽي نڙ 
جو سان جنھن کي اشهنائي يا آشرناءِ چيو وڃي ٿو سو 
پڇڙي ڪٿيل بنسري يعني نڙ جيان اهو ساز آهي: جو مغرب 
کان بطور مسلم تھذيب جي حصي جيان پيُّش ڪيو ويو هو ۾ 
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اڄ ڪلھ ڪنھن نذ ڪنھن شُڪل ۾, سموري اسلامي ثُقافتٽ جي 
ايراضين ۾ عام ساز طور موجود آهي . 

سنڌ کي شرناءِ وڄائڻ متعلق خاص مقامي روايت آهي, جا 
بعتر فوني ۾ محفوظ رکي ويئي آهي . اهن ساز جا ٿي مختلف 
فونا استعمال ۾ آهن؛ جن جا موسيقي ٳجا مقصد ٫‏ پڻ جدا جدا 
آهن. هڪڙو شرناءِِ ٻيو ننډي گزي جيلڪا ادا مام 
لاءِ وڄائي ويندي آهي, ۽ ٿيون مُتو جو البت وڏيرڙو آهي(13)۔ 
هن سازن جي قسمن ۾ سندن استعمال وارن طريقن جو مطالعو, 
خاص طور نوبت ۽ مذهبي وڏن ڏيئعن ملھائڻ جي موقعي تي . 
اھ 0 ڪن 
مان ان تحقيق کي وڏي هي ملندي (جيئن حيراز ڀائيءَ ڪيو) 
(14)م ۾ اها ثخقيق تاريخي لڏپلاڻ ۾ مسلم .دنيوي ۽ روحاني 
اختياريءَ جي هن نشان جي اهميت ساڻ تعلق ركتد ندڙ هوندي. 

انھن شُروعاتي راين مان هي نتيجو نڪري ٿو ت نسلي 

سنگيت جي ميدان ۾ ان کان بہ وڌيڪ سنڌي سنگيت. جي 
مطالعي وارو دائرو وڌيڪ ڪثشادو آهي..مغربي عاج جي مناري 
واري علميت جا ڏينھعن گذري چڪا آهن, ۽ ايڪڙ ٻيڪڙ پا 
تاين اير ناڪسباي مھارٹ ۾ مم ٿي ڇڪي آهي. سنڌي 
سنگيت جي مطللعي لاءِ يا دراصل سنڌي ثقافت جي ڪنھن ب 
پھلو لاءِِ سنڌي ماهرن يا عاللن سان مغربي ماڻھن جو تعاون هئڻ 
بلڪل ضروري آهي. 4 اُميد ڪند يس ٿ اهو مختصر ڪم 
جنھن جو خاڪو هن چند صفحن ۾ . پکڙيل آهي, اهو انھي 
موي ڪنھن ت ڪنھن مفيد مقصد تي رسائي سگھجي ٿو. 
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ساضشه عبحاللطيف وشا): 
وا ص هڪ نين نهرويڪ جو بانبي 


ڊاڪٽر نبي بخش خان يلوچ 


يج “ڪڪ وو 
(مترجم_: اسدالله شاشہ حسيئي) 
(ادبي ڪانفرٽس 1959ع) 


. . اع يت اه عبداللطيف جي هہ 
گير شھرت, موسيقيءَ ۾ سندس مھارت کي قدري جھڪو 
ڪري ڇڏايو. حقيقت ۾ شاه جي فن ۾ 5 ”موسيقي“ 
ٻئي مترادف شيون آهن, سندس شعر لفظن جي شُڪل َ۾ 
موسيقي آهي . هو ساڳئي وقت شاعر آهي موسيقار ب. اهو 
.وا“ اي رت سندس اعليٰ شاعري جي ِ 
نظام ۾ جا بجا اشڪار آهي . ازانسواءِ سندس شعر جي مضمونن 
توڙي سندس 'قائمہ ڪيل ”راڳ جي اداري“ مان پوريءَ طرح 
ثابت ٿئي ٿو ت شاه عبداللطيف راڳ جي هڪ نئين تريڪ جو 
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ٻائي هو. 

امير خسرو هندوستاني موسقيءَ ۾ هڪ جيڪو نظري 
عملي انقلاب آندو انھيءَ کان پوءِ شاه عبداللطيف جي موسيقي 
جي نشاط ثاني جو بي نظير باني آهي. ثاه عبداللطيف جو 
موسيقيءَ جي دنيا ۾ جيڪو ڪارنامو آهي؛ انھيءَ کي صحيح 
غُوني ۾ سمجھڻ لاءِ اسان کي سندس پيُْرو امير خسرو (1255_ 
0ع) جي موسيقيءَ ۾ رائج ڪيل تحريڪ تي نظر وجھي 
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پڪي لکيل همعصر رڪارڊ يا گھري تمقيق جي 
غيرموجودگيءَ ۾ امير خسرو جي سنگيت ۾ ڪيل نئين ايجاد, 
توڙي ان ڏس مم سندس يگان حيثيت کي صحنح فوني ۾ 
سمجھڻ ڀا سمجھائڻ البتٿ مشڪل آهي. هن عربي ۽ ايراني 
موسيقي جي نظام ۾ ديسي هندوستاني موسيقيءَ جي روايت کي 
تالن ليئن, راڳڻين ۾ نئين طرز ادا جو عملا مظاهرو ڪري 
ڏيکاريائين جنعنڪري ئي نئين ”هندوستاني راڳ“ جلدئي هڪ 
مخضوص علمي رنگ حاصل ڪيو, يعني ت مندرن ۾ مذهبي 
رسمن تائيڻ محدود هئڻ يا ڪھنين لکيائن ۾ نظرياتي حيثّيت ۾ 
قلمبند هڻڻ جي بجاءِ ”هندوستائي راڳ“ هاڻي هڪ زنده جاويد 
فن بنجي پيو. موسيقيءَ جي ٻن روايئن کي هڪ قالب ۾ ڳنڍڻ 
وارو امير خسرو جو اهو ڪارنامو اعليٰ فن (411 (1181]) . جي دائري 
۾ هو يعني ت هن ٻن ڪلاسيڪي موسيقن جي بنيادي شُڪلين 
۾ اصولن کي نئين سر سموهي کين ”هندوستاني موسيقي “ جي 
نئين شڪل ۾ همنوا بنايو. “ سيڪي موسيقي جي اعليٰ 


فن“ جي دائري کاڻن ٻاهر, امير خسرو ”3 قوالي“ جي طرز ايجاد 
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ڪئي ۽ جنھن کي منقبٽن ۾ مداحن ڳائڻ جو ذريعو بنايو ويو. 
امير خسرو کان تقريبا چار سُو سال پوءِ شاه عبداللطيف 

ميدان تي آيو. هو امير خسرو وانگيان وڏو شاعر ۽ صوفي هو۔ هو 
هڪ محب وطن هو جنھن عوامي زبان (سنڌي) کي ئي پنھنجي 
فڪر جي ترجماني جو ذريعو بنايوز حالانڪ فارسي انھيءَ وقت 
۾ پڻ درٻاري زبان هئي. امير خسرو جيتوئڻيڪ فارسي استعمال 
ڪئي , پر انھيءَ سان گڏ وگڏ هن ڀاشا (معوامي زبان) کان پڻ 
ڪم ورتو ۽ ديسي محاورن کي استعمال ڪرڻ ۾ ڄڻ خوشي 
ٿي محسوس ڪيائين. امير خسرو وانگيان شاه عبداللطيف ب 
موسيقيءَ جي ميدان ۾ هڪ نئين تحريڪ جو باني بنيو. 

معلوم ٿو ٿئي ت اه عبداللطيف کي هندوستاني موسيقيءَ 
جي بنيادي اصولن توڙي روايات جي پوري پروڙ هئي. سنڌ جو 
قد ام نٿ گاه نٽو مغلمہ دور جي شُروعاتث کاڻن وٺي راڳ ء 
راڳيندڙن جو مرڪز هو. هندوستان ۾ شھنشاه اڪبر ۽ سنڌ ۾ 
ترخانن جي دور ۾ موسيقي ايتري قدر ت مقبول عام ٿي ڇڪي 
هئي جو هڪ ممتبر روايت موجب ٿٿي جي هر گھر مان سريلا : 
الاب ۽ پڪواز جا ٻول گوثندا هئا. اها آرسم غالبا شاه صاحب 
جي زماني تائين جاري رهيز ڇاڪاڻ ج:و يي جي نواب جي 
درٻار دهليءَ ۾ ايجاد ٿيل موسيقي جي نين طرزن ۾ نئين مذاق 
جو گھوارو رهندي پئي آئي . هندوستاني موسيقي جي روايت 
امير خسرو جي زماني کان وٺي ترقي ڪندي ڪندي مغلي دور 
۾ عروج تي پھتي. مگر مغلي ٿان شوڪت جي زوال سان گڏ 
موسيقيءَ جي زوال جي پڻ ابتدا ٿي. شاه عبداللطيف, محمك شاه 
(1719_ 1748ع) جو دؤر ڏٿو. محمك شاه جي درٻار ۾ راڳ جي 
مصنوعي طرزن ۾ ٽڪساٽ) پراڻين زوردار ۽ مُڪل طرزن جي 
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جاءِ والاري ائعيءَ دؤر ۾ ويندي صوفي راڳ پڻ قوالي جي 
فرسوده طرز تائين محدود رهجي ويو. 
اهي هيون حالتون جن ۾ شاه عبداللطيف هينين ٻن مکي 
مقصدن خاطر موسياقيءَ جي نئين تحريڪ جي شُروعاٿ ڪئي , 
(1) اول ت "هندوستاني موسيقي“ جي عربي۔ ايراني اصليٽ 
کي قائہ رکڻ ۽ اصلي راگن کي جيارڻا( جن تي انھي موسقيءَ 
جي واڌاري ۽ وسعت جو مدار هو ۾ يوين مصنوعي رنگ کي 
جنھن موسيقيءَ جي واڌاري ۽ سڌاري کي ڪاڀاري ڌڏڪ هنيو 
هو تنھن کي ميٽڻ. (2) ٻيو ت هندوستاني موسيقي جي 
ڪلاسيڪي روايت جيڪا ذري گھٿ موت جي دروازي تي 
پھچي چڪي هئي, ان ۾ ٻاهرين ملڪن جي راڳن راڳنين جي 
داخل ڪرڻ بدران ماڻهن جي پنھنجي عام ديسي نغمن جي 
پيوند سان نئن زندگي -- ي ي ي 
شاه عبدللطيف 'موسيقي“ جي انھيءَ نيئن تحريڪ کي 
عملي جامي پھرائڻ لاءِ سن 1742ع ڌاري جڏهن هن ڀٽ تي 
هميمہ لاءِ سڪونت اختيارڪئي, تڏهن هڪ مستقل ”راڳ جو 
ادارو“ قائم ڪيو. ان سلسلي ۾ پا هڪ نئون ساز ايجاد 
ڪيائين ۾ پنھنجن فقيرڻ جي هڪ گروھ. کي پنھنجي موسيقي 
ڀريل شعر کي نئين طرز سان ڳائڻ جي تربيت ڏنائين جنھن 
موجب سندس ڪلام کي مخمتلال موضوعن جي ال سان حدا 
جدا سرن ۾ ڳايو ويو ۽ انھيءَ ڪري مختلف موضوعن بابت 
سندس ٻيٽن ۾ واين لاءِ اهي آموسيقيءَ جا سر“ ئي باب بنجي 
ويا. هر ”سر“ هيٺ آيل ڪلام کي مخصوص لئي ۽ راڳڻيءَ ۾ 
ڳايو ويو ۽ هر ”سر“ کي انھي لئي يا رائڻي جي نالي سان ئي 
سڏيو ويو. سڪون ۽ اطمينان سان راڳ مان حظ حاصل ڪرڻ 
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لاءِ راڳ جي مجلس رات جو عشا کان وٽي فجر فاز تائين مقرر 
ڪئي وئي . 

شاھ پنھنجي زندگيءَ جي ايندڙ ڏهن سالن ۾ موسيقي جي 
هن نئين اداري ۾ طرز ادانگيءَ کي مڪمل ڪرڻ کاڻ پوءِ انھهيءَ 
اداري کي ٿر فقير جي رهبري هيٺ, تربيت يافتہ كائنن فقيرن 
جي جماعت جي حوالي ڪيو. شاه عبداللطيف جي وفات 
(1752ع) کان پوءِ هر جمعي رات کي 'شاھ جي راڳ ڳائڻ لاءِ 
مقرر ڪيو ويو ۽ اهو سلسلو اڄ ڏينھن تائين قائر آهي. سنڌ جي 
علاقائي موسيقي کي زنده ڪرڻ ۾ انھيءَ اداري جو وڏو هٿ هو. 
علاقائي موسيقي تي انھيءَ اداري جي اثر توڙي اُن جي عملي 
تسلسل مان اسين ان نئين موسيقي تحريڪ جي نوعيت توڙي مقصد 
۾ مفھوم جو مطالعو ڪري سگمون ٿاءِ جنھن جي شاھ صاحب 
بناءِ وڌي. 
نئون ساز 

ٿّاه عبداللليٽ نئن موسيقيءَ لا سڀِ کان پھريائين هڪ 
نئون ساز ايجاد ڪيو جنھن کي 'طنبوري“ جو نالو ڏنائين 
طنبوري جو انتخاب, هندوستاني موسيقيءَ جي روايٽ مطابق هو. 
"طنبور' دراصل مصر ۾ ايجاد ڪيو آويو جتان مشرق وسطي ۽ 
ايران ۾ پھٽو ۾ اتان وري هن برصغير ۾ رائج ٿيو. اڳاٽا عرب 
موسيقار جيڪو ساز استعمال ڪندا هئا ان ۾ چار تارون هوند يون 
هيون. ساڳيءَ ريت هن برصفير جو 'طنبور ب ”چوتار ئي 
رهندو آيوِ پر شاھ عبداللطيف پنھنجي نئين "طنبوري' ۾ 
پنجين تار ب ڳنڍي هن نئين طنبوري جي سٽاءَ هن طرح قائم 
ڪئي ويئي جو ان جون پنج تارون هيٽين ريت آواز ڏيڻ 
لڳيون, هڪ ڇيڙي کاڻ ٻاهرين تار ”مڌم سڀٽڪ“ 
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آپنچم“ جو سر ڏيڻ لڳي ۽ انھيءَ تار کي زبان سڏيو ويو يہعني 
ت اها تار هن نئين طنبوري جي زبان بني جيڪا هر نئين راي 
ڇيڙ لاءِ استعمال ٿيڻ لڳي. ”9 سِٽاءَ موجب "کرج“ جي 
بدران "پنچم؛ هن نئين راڳ ۾ ڄڻ ات بنيادي سر بنيو. هيءُ 
اصول ”عربي۔_ ايراني راڳ جي روايت مطابق هو ۽ اڃا تاڻين ب 
عربي ۽ ايراني نغمان مٿّين لئي ۾ ڳايا وڃن ٿا. طنبوري جي 
باقي چئن تارن جي سٽاءَ ٻئي ڇيڙي کان هن طرح قائر ٿي ٫‏ 
ٻئي ڇيڙي کان۔ پھرين تار کي بلوچستاني '«نيوري' جي 
سٿاءَ موجب ”گھور“ سڏيو ويو اها تار ”مدرسيٽڪ“ جي ”سا“ 
تي قائم ڪئي ويئي. ٻي #ر ۽ ٿي راهن پنھي کي 
”جاڙيون“ سڏيو ويو ۽ اهي ' "مڌ رسيڪت“ جي 'سا“ تي قائم 
ڪيون ويون. چوٿين تار (”زبان“ جي ڀر واري) کي " 
سڏڌيو ويو ۽ اها ”تار سيٽڪڪھ“ جي سا تي تي قائر ڪٿي ويئي. 
اها ”زبان“ جي ڀر واري تار جيڪا ٻين عام ”طنبورن“ ۾ 
ڪان ٿي ملي, سا شاه صاحب وڌائي . 
ٻيو ت هي نئون طٽبورو دف جو ب ڪم ڏيڻ لڳو. جڏهن 
راڳ شروع ٿو ٿئي تڏهن شروع ۾ ئي طنبوري تي نئين راڱڻي 
کي ڇيڙيو ويندو آهي. داستان جي بين کان پوءِ جڏهن 
”وائي“ شروع ڪئي ويندي آهي, تڏهن راڳيندڙ. پنھنجي 
ساڄي هٿ جي ضرب سان طنبوري مان گھربل "تال جو ڪم 
وٺندو آهي شاھ صاحب جو مقصد ”تال“ جي منجھيل فن کي 
آسان ڪرڻ هو. انھيءَ ڪري پاڻ فقط ٻہ بنيادي "تال' جويز 
ڪيائين جن کي "ڏيڍي“ ۾ 'دو تالي“ سڏيائين. انھن ٻن لن 
جي ضربن تي ئي سندسن راڳ جون سڀ راڳڻيون ڳايون ويون. 
ازانسواءِ ٿاھ صاحب پنھنجي طنبوري ذريعي هڪ سولو تار 
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ڇيڙ“ بايجاد ڪيو, جنھن تي ڪن خاص سرن جي واين کي 
”رواياتي تال“ جي قيد و بند کان سواءِ ڳايو ويو. انھيءَ طريقي 
کي هن نئين اصول موجب رائج ڪيو ويو ت الاپ ڪنھن 
خارجي تال جي ضربن جي بند ۾ گھيريل ن رهي بلڪ راڳ 
جي اندروني لئي سان هہ آهنگ ٿئي. هن اصول جو ذڪر اسان 
کي ڀٽائي صاحب جي ترتيب ڏنل ”صوتي موسيقي “ ڏانھن 

متو. ڪري ٿو. 

صوتي موسيقي جي نوعيت 

شاه صاحب موسيقيءَ جي هن نئين اداري ذريعي سرن ۽ 
راگن جي نوعيت ۾ نظام بابت ڪھڙا نوان نقطا ايجاد ڪيا ان 
کي سمجھڻ لاءِ ڪافي ثمفقيق جي ضرورت آهي . شاه جي رسالي 
۾ سرن جي تالن سان رلڳڻين جي درج ٿيل انتخاب جي مطالمي 
توڙي ”شاه جي راڳ“ کي جنھن فوني سان ڳايو وڃي ٿو ان 

جي جائري مان اسين هيٽين نتيجن تي پھچون ٿا: 

(1) را جي هن نئين اداري هيٺ نئين طرز ادا لاءِ جملي ڇٽيھ 
راڱڻيون چونڊيون ويون, جن مان ٽيھ راڱڻيون فقط اه جي 
پنھنجي شعر لاءِ ۾ باقي ڇھ ٻن شُعرن لاءِ مخصوص ڪيون 
ويون. ڇنيھن راڱڻين جي اثتخاب مان ظاهر آهي ٿاه 
صاحب ڇھن راڳن ۽ ڇنيهن راڻين جي قدم روايت کي 
برقرار رکڻ ٿي چاهيو. 

(2) اصلوڪي ”عربي۔ ايرائي موسقيءَ“ جي روايت ڏانھن ڌيان 
ڇڪائڻ لاءِ شاه صاحب انھن چونڊ ڇنيھن راڳڻين ۾ 'هن“ 
۾ ”حسيني“ نثمن کي شامل ڪيو. عربي موسيقيءَ جي نظام 
موجب ”حسيني“ بنيادي ٻارهن مقامات يا نغمن منجھان 
ڪھڙو نغمو آهي, ۽ ”من ب عربي راڳ جي نظام جو جز 
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آهي. امير خسرو, انھن ٻنھي نغثمن کي مڪمل يا جزوي 

طورم هندوستان جي ديسي موسيقي ءَ جي نغمن جي ج ور سان 

نين راڳڻين ايجاد ڪرڻ لاءِ استعمال ڪيو. اهڙي ريت ”ان“ 

۾ ”امن ڪلياڻ' هن“ نغمي جي جوڙ سات پيدا ٿيا ۽ 

حسيني جو پڻ مقامي طرزن سان پيوند ڪيو ويو امير 

خحسرو جي "حسيني“ واري پموند مان ي پوين استادن 

ا”حسيني ڪائرو؟ ۾ 'حسيني توڙيءَ جوڻ طرزون ايجاد 

ڪيون. ان کاٺيوءِ شاھ عبداللطيف پھريون داتاءُ هو جنھعن 

آمن؟ ۾ 'حسيني“ نثمن کي سندن اصلي نالن ساڻ پنھنجي 
انتخاب ڪيل راڳڻين ۾ جاءِ ڏني . 

(3) باقي رهيل چوٽيھن راڳڻين مان شاه, صاحب 17 هندوستاني 
ڪلاسيڪي موسيقي مان ۽ 17 مقبول عام ديسي ڌن مان 
انتخاب ڪيون. ڪلاسيڪي موسيقيءَ مان سٽدس اتتخاب 
ڪيل هييون راڱڻيون آهن, (1) ڪلياٿ (2) کكنيات 
(كماج) (3) سري راڳ (4) سھڻي (5) سارنگ (6) ڪيڏارو 
(ڪِدارا) (7) دسي (8) سورٽ (9) ٫روو‏ هندي 
(ڪلاسيڪي) (10) بروو سنڌي (11) رامڪلي (12) بلاول 
(13) آسا (14) ڌناسري (15) پوربي (16) ڪام وڈ ۽ (17) 
بسنت. شاه صاحب جي راڳ جي اداري هيٽ اڻھن راڳڻين 
جي ادائگيءَ مان معلوم ٿو ٿئي ت پا ڪلياڻ بلاول ۽ 
كنهاٿ (كماج) کي پنھنجي اصلوڪي (سُڌ) شُڪل ۾ قائم 
رکيائين) ڇاڪاڻ ت اهي بنيادي ناٺ آهن جڻ مان پيون 
راگنيون پڻ نڪتل آهن. باقي 14 راڳڻين کي انھيءَ روڀ 
۾ قائہ رکيو ويو. جنھن ۾ مقامي طور انھن کي ماڻھو 
کائيندا هئا. انھعيءَ ڪري آشاھ جي راڳ ۾ انھن راڱڻين 


٣ 


٬ 


رکي. 
شاھ. صاحب هينيون 17 راڳنيون ”عوامي موسيقيءَ مان 
چونڊيون, (1) سامونڊي (2) ا بري (3) معذوري (4) . ڪوهياري 
(5) راڻو (6) کاهوڙي (7) رپْ (8) ليلا (9) ڏهر (10) ڪاپائتي 
(11) پرڀاتي (12) گھاتو (13) شينھن ڪيڏارو (14) مارئي (15) 
ڍول مارئي (16) هير ۾ (17) ڪارايل. اهي ايٽريون ساريون 
راڱڻيون جي عوامي موسيقيءَ مان ورتيون ويون, تن جي اصل 
بنياه اهميت ۽ نوعيت جي پروڙ لاءِ گھري مطالعي جي ضرورت 
آهي . انھن راڳڻين مان ڪجم, اسان کان گہ ٿي ڇڪيون آهنءَ 
ڇاڪاڻ ت پوين ٻن سون سالن جي عرصي ۾ آشاھ جي راڳ 
ڪندڙن کان اهي وسري ويون. موجوده عوامي نغمن جي هيئت 
بدحٰي چڪي آهي ۾ فقظ هڪ نشمو 'معد ور آهي جنھن کي 
اسان "اھ جي راڳ“ کاڻ ٻاهر ڳولي هٽ ڪيو آهي . اهو لس 
ٻيلي جو ديسي نغمو آهي ۾ اڄ ڏينھن تائين اتي مقبول عام 
آهي. 
آشاهم جي راڳ“ هيٺہ مٿين راڳڻين جي انتخاب جي 
نوعيت معنيٰ خيز آهي. هندوستاني ڪلاسيڪي موسيقيءَ ۽ َ 
عوامي موسيقيءَ مان هڪ جيترين راڳڻين جي شموليت ڏيکاري 
ٿي ت شاھ جو مقصد هو ت عوام جي موسيقيءَ جو معيار بلند ِ 
ٿئي ۾ ان جي پائندگي ۾ ترو تازگي سان ان فرسوده ڪلاسيڪي 
سببان پنھنجو جوهر وڃائي چڪي هئي جنھن ۾ عام مانهن لاءِ 
ڪا, جاذيٽ ڪان رهي هئي . 
شّاھ. للطيف جي بنايل نئن موسيقي اداري ۽ حريڪ جو 
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ڪلاسيڪي راڳڻين مان ڪلياڻ, سارنگ, ڪيڏارو سورٽ, آسا 
ڪوهياري, ار - ۾ پرڀاتي, جن گي مقامي اهميٽ 2 
ِ “ٌ 
ساري ملڪ ۾ ڳائڻ شروع ڪيو ويو. اڄ اڪلھ, ”ڪوهياري“ ۾ 
”راو ي“ کي ريڊ يو پاڪستان ذريعى ملڪ گير اهميتٽ حاصل 
ٿي وئي آهي. 

پڪاڙيءَ شام عب اللطٰيٽڻ جي هڪ ٻئي ڪارناسي جو 
اذڪر ڪرڻ ضروري آهي ۽ جيتري قدر 'صوتي موسيقيءَ جو 
تعلي. هو شاهہ لطيف اڪيلي اسر هڪ ماڻھوءَ جي ڳائڻ جي 
بدران تولي جي ڳائڻ کي (نا٣0))‏ مروج ڪيو. پنجن ڇھن 
كائنن جي گروھ, کي هيينءَ ريت تقسيم ڪيو ويو, گروھ. جو 
هڪ رڪن اڳواڻ ٿئي ۽ باقي سندس پيروي ڪن پر جيڏي 
مھل ”وائي' کي ڳائيندي لئي چوٽ کي پيھچي , اوڏيءَ معل اڌ 
كکن راڳيندڙ هيٺ ”كرج“ جا سر ۾ باقي اڌ مي 'نکاد“ جا سر 
ين . .. .. )1 1 578 
لکائين. انھن هينين ۾ مين آوازن جي ميلاپ ”سرن جي هم 
آهنگي“ ((1181111011) جو اٿر بيدا ڪيو جا هن برصغير جى 
موسيتيءَ جي تاريخ ۾ پنھنجي قسمہ جي پھرين ئي ترقي هئي. 

ِى( احمل ٿاھ عبداللطليف هڪ نئون ساز ايجاد ڪيو ۽ 
ً٬‏ 2 ه ".. هه 
راڳ جي ادائگي جو هڪ نئون طريقو عمل ۾ آندو. موسيقيءَ ۾ 
ڪلاسيڪي راگڻين ۽ عوامي نغمن جي ميلاپ سان هڪ نئين 
ححريڪ جو بتياد وڌو۔ شّاه صاحب جي انھهيءَ حريڪ کي زور 
وٺائڻ سان يعني ت هندوستاني موسيقي جي ڪلاسيڪيٰ قالب ۾ 

5 ٽ- .َ‫ سء 

عواني موسيقيءَ جي پيونه لڳائڻ سان پاڪستاني موسيقيءَ جي 
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عملي صورت توڙي تاريخ ۾ انقلاب اچي سگھي ٿو. پاڪستان 
هن -_- ص اق ڪځ لاءِ - موزون ثقافتي اداري. ‏ جي 
ضرورت آهي . 
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ٽاڻني (وم) 


اسان جون راَْڻيون ڀٽائٌيءَ جي زمائي کان ڪافي 

آڳاٽيون آهڻ ۽ ڀٽائي جي وقت ۾ ت ايتريون مستعمل ۽ مقبول 

هيون جو ڀنائي انھن کان متاثر ٿي, پنھنجي شاعري جي بابن 

جي مختلف عتوانن تي انھن جا نالا رکي ڇڏيا ۾ آهي نالا متعلق 

راڳڻين جي وقت انگيز, سرور بخش ۽ ڪيف آور اثراٿ ڪري 

مّھور ٿي ويا 

هن وقت اسان وٽ جيڪي راڳڻيون ”سنڌي سرن“ طور 

ڳايون وڃن يون يا جيڪي اسان وٽ سنڌي راڳڻين طور ڪہ 
اچن نيون) اهي 7 

1_ ڪاھياري 2 راڻوِ 3_ سنڌي ڀيروي) 4 لوڙائو, 

5 ماههھم 6_ ڪارايل 7_ سورٽ, 8_ آساِ 9_ تلنگِ 10_ 
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جوڳ, 1 جھنگلو, 2 ٻروو 13 [9 7 4_ ڏناسري) 
بلاولَ 16_ ڪونسو 17 عن كثيات 19_ سريراڳ, 
0_ سامونڊي, 21 سارنگ, 22_ سھڻي 23 رامڪلي 24_ 
ڪاموڏم  _25‏ کاهوڙيِ 26 ابري, 27_ معذوري, 28_ ديسي, 
9_ حسيني 30 ليلان) 31 رڀ 32_ بسنت, .33_ گھاتو, 
4_ هير رامُھوِ 35_ ڪيڏازو, 6 پوربي۽ 37 پھاڙي۔ 
«. اه راڳين مان ڪپٽريون راڳڻيون اهڙيون آهن, جيڪي 
اسان جي حخاص خطي سان تعلق رکن ٿيون خاص سنڌ جون 
پيداوار آهن ۽ انھن جي شڪل و صورت دنيا جي ٻئي ڪنھن ب 
موسيقي جي نظام ۾ ملي ني سگھي. باقي ڪيتريون راڳڻيون 
سنڌ سان واپار, نقل و خمل, فتحن ۽۾ شڪستن ٻاهرين تھذيٻن 
جن اثر صعري.اساڻن وٽ مقبول اعان تي. ويرڻ ۽ سنڌي فوسيقيٰ 
جي زمره ۾ شامل ٿي.“اويون. هن وقت سنڌي ۽ ڪلاسڪي 
سنگيٿ جي راڳڻين ۾ ڪو فرق ن, رهيو آهي . 
سنڌي موسيقي ۾ ڀٽائي (رح) . جي قائم ڪيل |نظام 
موسيقي ڏانھن توج ڏجي ٿو ت هيٰ معلوم ٿئي ٿو ت ڀٽائي رح 
امير خسروءَ وانگر عربي ۽ ايراني موسيقي کي 7 برٹرار رکڻ لاءِ 
پنھنجي ڪلامہ جي ين نن من“ ۾ "حسيني“ بن 
راڳڻين کي آندو ۽ باقي 31 سرن مان 16 راڻيُون (ڪلياڻ ِن 
ڪام وڌ سر سريرا ڳ, سھتي, ديسي ڪاموڈُِ سورٽ, ڪيڏارو, 
آسا پورس پرڀاتي) بلاول كنياٿ, ٻروو, رامڪلي), سنٽ ۾ 
تلنگ) ڪلاسيڪي سنگيت مان مقرر ڪيون ۾ پنڌرهن سرن 
(سامونڊي) ڪوهياري, ليلان چنيسر راڻو, مارئي) گھاتو, رپ 
کاهوڙي, ڪاپائتي) ڪارايل پرڀاتي, ڏهر, مارئيِ ڍول مارو, 
هير راجُھو) کي سنڌي موسيقي جي ڏنن جي ۾ ڍاليو. 
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بعرحال جيڪي راڳڻيون اسان جوڻ پنفٽجون آهن, انھن 
پرکڻ سان آئين معلوم ٿو ٿئي ت اهي ڪنھن منظم اصول هيٺ 
وجود ۾ مآيون آهن. ڪلاسيڪي سنگيت سنڌي موسيقي درميان 
هڪ ٻي:و فرق هي ب آهي ت ڪلاسيڪي سنگيت ۾ ڪيٽرا 
راڳِ اوڍو كاڍو يا سمپورن ٿيندا آهن, ليڪن سنڌي موسيقي 
سڀ سر سمپورني آهن ۽ جيتوڻيڪ ڪلاسيڪي سنگيت ۾ سرن ۽ 
وقت مطابق واديءَ ۽ سموادي سر مقرر ٿيل آهن, مگر سنڌي 
موسيقيءَ ۾ انھن جي پرک ڪري سگھجي ٿي, ور ڪي ب سر 
مقرر ٿيل ڪون آهن. 


سنڌي راڳنيون 

مي ذڪر ڪيل راڳڻين مان ڪيتزيون راڳڻيون اهڙيون 
آهن) جيڪي واديءَ سن جي حسن و عشّق جي داستانن جون 
يادگار طور مقرر ڪيل ڌنون آهن. جن اڳتي هلي بلڪل نالي 
جي مطابقت سان شاعري توڙي موسيقيءَ ۾ فني صورت اخيتار 
ڪئي . ڪوهياري, راڻو ليلان چنيسر ۾ سورٺ انھن مان آهن,:_ 
(1) ڪوهياري ِ‫ 

اڄ کان ڇھ سئو سال اڳ سر زمين سنڌ جي رومانوي أڂٰہ 
داستان سسئي پنھون جي داستان سان وابت هي راڳڻي اسان وٽ 
پنھنجي درد انگيز اثراتٿ جي ڪري خاص طور تي مقبول 
آهي. هن وقت ت ريڊيو ۽ فلم جي ڪري ويٿر کيس وڌيڪ پر 
ڪشش ڪيو ويو آهي ۾ نھايت جديد طريقي سان پيش ڪيو 
ويو آهي, جنهن ڪري ڪافي مقبول ٿي چڪي آهي. هن سر 
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هيٺ ڀٽائي ۽ ان کان پوءِ جي شاعرن سسثي پنھون جي داستانن 
کي ڳايو آهي. هن سر هيٺ چيل ڪلام ممنوي توڙي حقيقي 
طور پرسوز اثر رکي ٿو. هن راڳڻي لاءِ سسئي پنھون جي 
آ کاڻي تسّبيھ طور هجڻ نھايت ضروري آهي. ڀٽ ڌڻيءَ ت 
انھيءَ واقسي کي زنده جاويد ڪرڻ لاءِ سہئي تي پنجن سرڻ ۾ 
بيان ڪري ڇڏيو آهي, جن مان معذوري ۽ ديسي جو ذڪر بعد 
۾ ايندو. ڏسڻ ۾ آئين اچي ٿو ت ٻين راڳڻين ۾ هي راڳُي شاه 
سائين کاڻ اڳ وجود ۾ هئي ۽ ايتري قدو مقبول هئي, جو شاه 
.ان ان او يي ويو 

فني طور هيءَ راي بلاول ناٺ مان سمپورن آهي ملام 
ڪومل اٿس اروهي ۾ نکاد تيور ڪري ڪيٽرا هن کي كماچ 
ناٺ مان ڄاڻائيندا آهن. هٽ راڳڻيءَ جي ڀيٽ آسا (بلاول ناٺ) 
سان پڻ ڪري سگھجي ٿي پر آسا مندر اسٿان جي پوئين 
حصي کان شروع ڪٿئي ويندي آهي, ليڪن ڪوهياري ن. مم 
وادي ۾ كرج سموادي معلوم ٿئي ٿي . هن راڳڻي جي ڇيڙ هن 
رييٽ ڪئي ويندي آهي ,۔ 

آروهي , ساڌاني ساري گ سا ري گ سا ني سا ني سا. 

امروهي . سا ني ڌپ م ۾ م پ ۾ پ ۾ گ ني (ڪومل) 
ڌپ م گ ري گ ري سا. ٍ 

آلاپ کان سراءِ تاثر سھي پيدا ڪرڻ لا ۾ نكاد تيور پڻ 
هنيو ويندو آهي ۔ 
كرج کان پنچم ائين مين سھتي ٿئي ٿي ۾ لھرو ت ايڏو 
خوبصورت ٿئي ٿو جنھن جي انتھا ڪانھي. هن راڳڻيءَ کي 
سنڌي موسيقيءَ جي فائنده راڱئي چيو وڃي ت غلط ن ٿيندو. 
مجموعي طور هي راڳڻي انتھائي سرور ۾ ڪيف آور تاثراٿ جي 
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ڪري نھايت سھڻي ۽ رقت انگيز آهي. هن جي ڳائڻ جو وقتٽ 
پوئين اة رات ۽ پھريون اڌ ڏينھن آهي . 
(2) راڻو: َ 
هي راڱڻي واديءَ مھراڻ جي ٻئي داستان مومل راڻي (ڇھ 
سو سال اڳ) جي نالي سان آهي. هيءَ راڳڻي پڻ اڳاٽي معلوم 
ٿئي ٿي. شعر ۾ هن داستان جي ياد دهاني کان علاوه جد وجھ )۽ 
هھ وفاا اڪ ويرچ .اهر لا هي .وا يي 
مخصوص آهي . سندس اٿر ٺھايٽ درد انگيز ٿئي ٿو. ملام ۽۾ 
ٽيپ اسنتان ۾ هن جي شڪل نھايت سھىي معلوم ٿئي ٿي. ہ 
سرن جي جڪسوٽيءَ تي هُڻ سان هيءَ راڳڱڻي ڪافي ناٺ 
مان ظاهر ٿئي ٿي. منجھس مڌمہ ۾ ڌيوت ڪومل لڳن ٿا. 
وادي سر گنڌار ۽ سموادي نكاد اٿس. راڳ جي ڇيڙ هن رت 
آروهي , سا ري مہ ڀ ڌ سا. 
ار ھا اي ات 13مااڈٳاټڊ يگ (ي٫ؿ‏ ټ ما ري با 
هن جي ڳائڻ جو وقت ڏينھن رات ملڻ جي وقت يعني اول 
صبح ۽ شام آهي ۽ آڌيءَ رات جي قريب آهي. پنچہ کان هيٺ 
جھولائڻ سان ڪافي سھڻو ٿئي ٿو. دادري تال ۾ گھڻيوڻ 
ڪافيون ڳائبيون آهن. 
(3) سنڌي ڀيروي: 
ڀيروي ٺاٺ مان هي راڳڻي سمپورن آهي ۾ منجھس سڀ 
سر ڪومل آهن. انھيءَ سبب ڪري منجھس ايتري ت ڪوملتا ۾ 
ميٺاج ڀريل آهي جو کيس ڪلاسيڪي توڙي سنڌي موسيقي 
۾ اسدابھارو جي نالي سان خطاب ڪيو ويندو آهي. هن 


ا 
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راڳڻيءَ جي اها خوبي آهي جو جنهن وقت ڳائجي پنھنجو اثر 
قائمر ڪري وڃي. منجھس ڪنول جي نازڪ پنکڙين جھڙي 
شگفتگي, بعار جھڙي تازگي ۽ جادوئي اثر آهي. 
ساڳئي وقت ساڳئي نالي سان پنجاب ۾ ب رائج ٿي ويئي آهي؛ 
مُڪن آهي ت پنھنخي سھائي جي ڪري اسان وٽُ مقبول ٿي 
وئي هجي ۽ ڪجھ وقت گذرٿ کان پوءِ مقامي موسيقي جي 
هڪ حصي جي صورت اختيار ڪري ويئي هجي : اتر طرف 
پنجاب جي علائقي ۾ ساڳي ڌن پنجابي ڀڀروي جي نالي سان 
مشھور ٿي وئي. سنڌي ڀيروي ۾ ڪلاسيڪي ڀيروي ۾ فرق 
صرف هي آهي ت ڪلاسيڪي سنگيت ۾ ڀيروي جو انتره بلڪل 
.سي اي ري 
مم اسٿاڻ جو ڏيوت ۾ نکكاد ظاهر ہ ڪيو وڃي, پر سنڌي 
ڀيروي جو انتره بلڪل سادي صورت ۾ ٿيندو آهي . سنڌي 
موسيقيءَ ۾ هن راڳڻيءَ جون ڪيتريون ڌنون مقبول آهن, لھرو 
(4) مانُجهہ 

ڪرهياري. وانگر هي راي پڻ بلاول ٺاٺ مان سميورن 
آهي. مڌم ۽ ٽكاد ڪومل اڻس, نكاد ٿيور بر لکايو ويندو آهي ۔ 
ڪلاسيڪي ‏ موسيقيءَ ۾ ڳائڻاءِ هنڊول ۾ ڪي سري راڳ جي 
راڳڻي ڄاڻائين ٿا. هن ٻنعي راڳڻين ۾ فرق صرف هي آهي ت 
ڪوهياري ۽ وادي مڌم ۾ سموادي کرج آهي ۾ ماهُھ ۾ ڌيوٿ 
تي گھڻو زور ڏنو ويندو آهي ۔ انھيءَ فرق کيس علحده ڪري 
ڇڏيو آهي. قدم ڪلاسيڪي موسيقيءَ ۾ شايد هن کي 'مانڊ“ 
جي نالي سان سڎيو ويندو هو جو بدلطي ماُھ ٿي ويو آهي . 
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ڏيوت زوردار لڳائڻ سان هي راڳڻي آسا (بلاول ٿاٺٽ) کاڻ جدا 
نظر ايندي. راڳڻيءَ جي صورت هن ريت آهي --٫‏ 
آروهي ,_ ساگ پ ڌني نا : 
امروهي ٫۔۔‏ ساڌني تا يا 

جيئن هنجي سر گن مان ظاهر آهي, وادي ۽ سموادي سر 
تيور آهن, تنھن ڪري هن جو گڏيل تاثر قدري طربي آهي. 
هن جي ڪري بدن ۾ جوش ۾ خوشي جا گڏيل جذبا پيدا ٿين 
ٿا. ٻن پھرن کان پوءِ اخر شام تائين ڳائي ويندي آهي . اسان 
وٽ هن وقت سر مارئي, سارنگ ۽۾ خوشي جا گيٽ ترانا هن 
راڳيءَ ۾ ڳايا ويندا آهن. 
(5) ڪارايل 

هن لفظ جي لڻوي معنيٰ "حور آهي. هن راڱگيءَ ۾ 
محبوب جي ملڻ لاءِ بيچيني ۽ انتظار جو منظر پيش ڪيو ويندو 
آهي. هن جا سر ڪلياڻ ٺاٺ مان ظاهر ٿين ٿا. راڳ ڪيڏارا 
سُڌ سان ملي ٿو. هونئن ب استاد فنڪارن هن راڳي جي ڳائڻ 
جي مھل سج لڻي جو پر ڪلياڻ کان اڳ ٻڌائي آهي. هن 
راڄڻيءَ جي صورت ظاهر ڪرڻ لاءِ هي سرگم الاپير 
ويندو آهي ۔ ٍ 

ساما ما پا پا سا ما ني ڌي ني ڌي پاڌي ما پا گا ما پا گا 
ري سا وادي ركب ۽ سمواڌي ڌيوت معلوہ ٿين ٿا راڳڻي ٴ 
تھايت خوش اثر آهي. لھرو تيز لئي ۾ نھايت سھڻو معلوم 

اڪشر لوڪ گيت ۾ لھري جون ڌنون هن رائي ماڻ 
وچايون وينديون آهر 
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(6) لوڙاڻو 

سنڌي راڳ ۾ هي پڻ اهڙي راڳڻي آهي جا راڳڻيءَ طور 
گھٿ ۽ ڌن طور وڌيڪ ڳائي وڄائي ويندي آهي . اتر سنڌ ۾ 
هيءَ راڳڻي لاڙ کان گھڻو مروج آهي. داي طور هي راڳڱئي ب 
بلاول ٺاٺ مان آهي ۽ مامُھ سان ملي ٿ. ٿي. پنچہ وادي ۽ رکب 
سموادي اڻس, قد ام تقسيمہ مطابق هي راڳ ميگھ جي راڳڻي 
آهي . هن جي ڇيڙ هن ريت ڪئي ويندي آهي٫۔‏ 
آروهي : _ پ ماري ساري گ م پ م ڀ ڌ سا. 
امروهي , سا ني ڌپ ڌپ ري گ م گ ري سا. 

هي راڳي منجھند جو پرڪارايل کان اڳ ڳائي ويندي 
آهي, فني طور هن راڳئي کان پوءِ ضلم ڪافي ٺاٺ ۾ ڀيم 
پلاسي جي ڳائڻ جو وقت شروع ٿيندو آهي. 

هن راڳڻيءَ ۾ ڪافيون ۽ ”رسمي گيت؛' ڳايا ويندا آهن. 
(7) تلنگ: 

تلنگ, اساڻ وٽ مروج موسيقي جي نظام موجب) هندستاني 
موسيقي جي تلنگ سان ملي ٿو. هندستاني موسيقي جي استاد 
فنڪارن, تلنگ جا ٻہ قسم ڄاڻايا آهن. پھريون, حاصل پوري 
تلنگ, ٻيو سنڌڙيءَ وارو. اسان وٽ حاصل پوري تلنگ مستعمل 
۾ مقبول آهي. تلنگم سرن جي ڪسوتي مطابق ڪافي ٿاٺ 
جي سمپورن رأاڳڻي آهي . منجھس گئڌار مڌم ۽ نكاد ڪومل ۽ 
ٻيا سر تيور آهن. راڳن ۽ رامڻين جي قدم تقسيہ مطابق هي 
هنڊول راڳ جي ڀارجا آهي. كرج سموادي ۽ پنچمہ وادي آهن. 

راڳ جي صورت ظاهر ڪرڻ لاءِ هيٽين ريت سرگر ڪيو 
ويندو آهي ٫‏ - 
اروهي ,_ سا ري گ م ري گ م ڀ ٽي ساري گ ۾ گ نا. 
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امروهي , سا ني ڌپ ڌ سا ني ڌپ ۾ گ ري سنا. 
هندوستاني موسيقي جو تنلگ كماچ ٿا ۾ اوڍو راڳ 
آهي . متحھعس ركب ۾ ڏيوٿٽ ويج آهن) گنتدڌار وادي ۽ نكاد 
سموادي آهي. راڳ جي صورت ني سا گا ما ڀ گ ۾ گ م پ 
ني ني تي سا گ آهي. اسان وٽ هيءَ راڳڻي بلڪل ديسي 
راڳڻين جي صورت ۾ موجود آهي . ڪافي مقبول بنجي ڇڪي 
اهي . 
(8( ج وڳ 
هيءَ راڳڻي اسان وٽ جنھن صورت ۾ مروج آهي, ان 
مطابق ڀيروو ٺاٺ سان واسطو رکي ٿي. ڪلاسيڪي موسيقي 
جي جوڳيا سان آهي. آروهي ۾ نکاد ۽ آمروهي ۾ گنڌار ورج 
اٿس, سنڌي ۾ سمپورن آهي. منجھس رکب مڌم ۾ ڌيوٽ 
ڪومل ۽ باڻي سر تيور لڳگن ٿا. 
جوڳيا جو سرگم (هندي سنگيت مطابق) هن ريت آ 
ساري ہ پ ڌا سام سا ني ڌ ڀ ۾ ري سا ُ‫ 
هن جو وادي سر کرج ۽ سموادي سر مڌم آهي . ڳ جي 
. رت تت وي ٿي . رو _ ري پڌ 
ٽي سا. 
امروهي ‏ سا ني ني ڌ پ م گ ري سا 
سنڌي سنگيٿ مطابڻ وادي گندڌار ۾ سموادي سر کرج 
معلوم ٿئي ٿو تنھن ڪري سنڌي جوڳ جي صورت هندي 
جوڳيا کان قدري بدليل نظر اچي ٿي. هن ٻنعي راڳڻين ۾ ٻيو 
خاص فرق هي آهي ت جوڳيا رات جو پوئين ھر ڳايو ويندو 
آهي ۽ سنڌي جوڳ اول شامل ۽ اول صبح جو ڳايو ويندو آهي. 
هن راڳڻيءَ ۾ شاعرن ج وڳين جي حالت زار جيلن جي 
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جاکڙن ۽ فراق بابت تاثرات بيان ڪيا آهن. نھايت خوش آواز 
۾ روقت انگيڙ اثر پيدا ڪندڙ راڳڱي آهي . اسان ٴ وٽ نھايت 
سھڻيون ڌنون هن راڳڱڻي مان آهن. 
(9) سورٽ: 

برصغير جي ألي رومانوي داستان سووٺ ۾ راءِ ڏياچ جي ياد 
۾ هي راڳڻي ايجاد ڪيل آهي . ڇونڪ انھيءَ واقعي واري خطي 
جا سنڌ سان گھرا تعلقات رهيا آهن, سنڌ جا پڻ اهڙن اللناڪ 
واقمن جي جاءِ رهي آهي, تنھن ڪري هن اهُو اثر جھٽ قبول 
ڪري وَرتو ۽ جك ئي نھايت مقبول بنجي ويئي) ۽ ترٽ ئي اسان 
جي موسيقي جي زمره ۾ شامل ٿي ويئي. 

فن جي ڪسوٽيءَ تي پرکڻ سان سنڌي موسيقي ۾ مروج 
۾ ڪلاسيڪي سنگيت جي سورٺ ۾ ڪو خاص فرق نظر ڪون 
ٿو اچي. ڪلاسيڪي سنگيت مطابق سورٺ كماچ ٿاٺ (مڌم 
ڪومل ۽ ٻيا سڀ سر تيور) مان اوڍو كاڍو راڳ آهي ۽ منجھس 
آروهي ۾ گنڌار ۾ ڈيوٽ ۾ امروهي م كندڌار ويج آهن. وادي 
نكاد ۾ سموادي مٽكم آهي ۔ ڪلاسيڪي سنگيتٿ جي سووٺٽ م 
ديس ۾ سور کي هڪ راڳڻي ڪري سمجھيو ويندو آهي, 
انھن ٻنھي ۾ ثايان فرق آهي. حالانڪ ديس ب ساڳي كماچ 
ناٽ مان آهي, پر اهو سمپورن آهي . خاص فرق هي آهي ٰ 
ديس جي امروهي ۾ گنڌار ب لڳي ٿو مگر ان جي برمڪس 
سورٺ ۾ گنڌار آهي ئي ڪون ۾ ٻي ڳالھ ت, سورٺ جي تحديد 
ڪيل صورت واضح ڪرڻ ۽ ۾ هينين سبتڪ جي تکاد تيور کي 
گھڻو زور ڏنو ويندو آهي يا اهوئي اهُو وادي سر آهي؛ ٻئي 
طرف ديس جو وادي سر آهي. ديس جي صورت هن طرح ظاهر 
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آروهي , سا ري م ڀ ني ڌ ڀ ني سا. 
امروهي ٫‏ سا ني 3 ڀ م گ ري سا 
۾ سورٺ جو سرگم هن طرح آلاپيو ويندو آهي :-_ 
آروهي _ سا ري م ڀ م پ ني ساري م دي سا. 
آمروهي .۔ سا ني ة ڀِ 3 پ م ري ني سا. 

هيءَ راڳڻي ب اسان وٽ ايتري قدر مقبول بنجي چڇڪي 
آهي: جيتري ڪلاسيڪي سنگيت ۾ سندس درد انگيز الاب 
جادوئي اثر رکي ٿو. سورٽ ڳائڻ جو وقت ٻيو پھر رات جو 
آهي, جنھن ڪري ت ويتر مسحورڪن بنجيو وڃي . 
(10) پرڀاتي 

هي راڳڻي اسان وٽ مروج هئڻ سان گڏڌ ڪلاسيڪي 
سنگيت ۾ ب ساڳئي نالي سان مستعمل آهي . ڪلاسيڪي سنگيت 
جي راڳ وار تقسيمہ موجب راڳ ڀيروو جي ڀارج آهي, ليڪن 
سر وار ڇيڙ مطابق بلاول ثاٿ ۾ اچي وڃي ٿي. ديسڪار ساڻ 
گھتي مابھ آهي, پر دميڪار اوڍو راڳ آهي ۽۾ منجھس مڌم 
۾ تكاد ورج آهن ليڪن پرڀاتي سمپورن آهي ۾ سندس وادي 
سر پنچم آهي) جتي دميڪار جو وادي سر رکب آهي . 
آروهي ,:۔ ہم گ م پ پ 3 ني سا سا ري ني سا. 
امروهي . سا ني ڌ ڀ ڌ ڀ م گ ري ري سا 

تعايت خوبصورت ۽ تاثر واري راڳڻي آهي. سندس ڳائڻ 
جو وقت عموما سج اڀرڻ کان اڳ چيو ويو آهي . صبح جي پھر 
۾ پرڀاڻتيءَ جا آلاپ نعايٽ رقت انگيز ۾ وجد آور ٿيندا آهن. 
اسان وٽ رات جي ٿيندڙ محفلن ۾ هي راڳ نھايت پراثر ثابت 
ٿيو آهي. سندس انھن اثراٿ جي ڪري ئي قام گھڻو مقبول 
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بنجي ويو آهي. اسان جي شادين ۽ خوشين جي تقرييا 
پرڀاتيءَ جي محفل خاص طور قابل ذڪر آهي. اسا سان 
ملندڙ آهي, پر هيٽ فرق ظاهر ڪيو ويو آهي 
(11) آسا ك 

سورٺ ۽ پرڀاتي کاڻ سواءِ سنڌي ير آسا ب ڪافي دردناڪ 
تاثر رکي ٿي. هن راڳڻيءَ ۾ اميد ۽ اطمينان جو اظھار ڪيو 
ويندو آهي. منجھس مڌم ۽ نکاد ڪومل ۽ ٻيا سر تيور آهن. 
هي راي ب, اسان جي سن جي مخصوص راڳڻي آهي.. ڪومل 
تيور سرن جي ورهاست مطابق هي راڳڻي بلاول (سڀ سر شُڌ) 
ناٺ ۾ اچي وڃي ٿي. ليڪن ڪيترا هن کي كماچ ٿاٿ (تکكاد 
ڪومل) مان ڄاڻائين ٿا. سندس وادي سر گنڌار ۽ سموادي نکاد 
آهن. سندس ڇيڙ هن ريت ڪبي :۔ 
آروهي ,_ سا ري گ ہ گ ڀ ڌ ني سا. 
امروهي ,_ سا ني ڌپ ڌ ني ڌپ م گ ري سا. 

هن راڳڻيءَ ۾ ڪيتريون ڌنون اسان وٽ سھئي طور 
مقبول ٿي چڪيون آهن. 

هن راڳڻيءَ ۾ نكاد ڪومل نايان طور لڳائيو ت پرڀاتي ۽ 
ديس کان الڳ معلوہ ٿي ويندي, سندس ڳائڻ جو وقت سج 
اڀرٹ کان اڳ ان وقت آهي, جڏهن ڪلاسيڪي سنگيت جي 
ترڙي نان ٿا پروق لان جااراڳ فرع قن ٿا. آنا ڀا الاب 
نعايت درديلا ۽ رقت انگيز تاثر رکندا آهن. هي راڳڻي خاص 
سنڌ جي پيداوار آاهي . 
(12) ٻلاول 

اسان وٽ ڪلاسيڪي سنگيت ماڻ اساڻ ڏي آيل ٿي 
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ڀانئجي, ٻاهران اچڻ بعد پنھنجي تاثراٿ جي سبب ڪري هي 
ايتري مقبول بنجي وئي جو اسان وٽ بلڪل ساڳي صورت ۾ 
رائج تي وئي. 
شاه ڀٽائي (رح) جي هن سر جي عنوان هيٽ سنڌ جي سمن 
حڪمرانن جي تعريف ٿيل آهي ۾ سندس شجاعت جو ذڪر 
ڪيل آهي. 
فٽي طور هي راڳڻي ساڳئي ڪلاسيڪي سنگيت واري 
آهي, البٿ ادائيگي ۾ فرق آهي . هن جي ڳائڻ جو وقت صبح جو 
(13) جهنگلو 
هڪ اهڙي راڳڻي آهي جيڪا اسان. وٽ غالبا فارسي جي 
نظام موسيقي مان آئي آهي. فارسي سنگيت جو اثر ڪلاسيڪي 
سنگيت جلدي قبول ڪيو. تنھن ڪري اتي جلدي مروج ٿي 
وئي . اُن کي اسان وٽ مشڪل سان ٻ صديون کكن ٿيون 
هونديون. ڳائڻ ۾ ب ايترو مقبول ڪونھي, پر هن جون ڏنون 
چڱيون آهن. 
ڪلاسيڪي سنگيت ۾ هن کي "زنگول“ چيو ويندو آهي) 
جيڪا ڪلياڻ ناٺ جي راڳڻي آهي . ڪي ڳائڻا ٻہ قسم ڄاڻائين 
ٿا. پھريون ڀيروي ٿناٺ ۾ تار سٿان جو راڳِ ٻيو ڪلياڻ ناٺ 
۾ آهي . جج اب مطاب هي نڌ ڪلياڻ ۾ ۾وپاليِ ساڻ 
مٿابھ آهي ۾ سمپورن آهي .نک تار اسٿان جو راڳ آهي. 
جھنگلي ۽ ڀمروي ۾ ۾ فقط هي فرق آهي ت جھنگلي ۾ سڀ سر 
ڪومل لڳن ٿا 


(14) ٻروو 
هندستان جي ڪلاسيڪي موسيقي ۾ ب بروا جي نالي سان 
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مشھور راڳڻي آهي . اسان وٽ ب ساڳي طرح مروج آهي. اسان 
وٽ مروج راڳڻي جي صورت مطابق اها ڪافي ٺاٺ مان سمپورن 
آهي, هوڏانھن ڪلاسيڪي سنگيت ۾ اوڍو سميورن آهي . وادي 
کرج ۾ سموادي پنچم اڻس. سندس ڇيڙ هن طرح ڪئي' ويندي 
اهي : 
ساري ماپ ڌ ني سا_ سا ني ڌي پ ڌ م: گ ري گ سا. 
هن جي ڳائڻ جو وقت ڏينھن جو منجھد ۾ راٿ جو ٻيو 
پهر آهي. ٍ 
(15) ڏنا سري 

ڪلاسيڪي سنگيت جي راڱئي آهي, جِتان اسان ڏي 
منتقل ٿي آئي آهي . ليڪن پنھنجي مقبوليت جي باعٹ مقامي 
صورت اختيار ڪري چڪي آهي, ۽ مقامي رنگ ۾ اچي سندس 
صورت قدري بد لي ويئي آهي. ڪلاسيڪي موسيقي ۾ هي 
ڪافي ناٺ مان اوڍو سمپيورن آهي. اروهي صم رکب ۽ ڏيوٽ 
ورج اٿس. وادي کرج ۽ سموادي پنچہ اٿس. ڀيہ پلاسي ۽ هن 
م يف وادي سرن جو فرق آهي. ڀيہ جو وادي مدم ۾ ڏناسري 
جو پنچہ آهي, ن ت ڀيہ ب ترڪيب ۾ اوڍو سمپورن آهي. ڀيہم 
کان بچائڻ لاءِ وادي سرن کي بلڪل فايان ڪري ڏيکاربو آهي . 
هن جو وقت سج اُڀرڻ کان اڳ ڀڀرو ٿاٺ جي راگڻين کان پوءِ 
آهي . 
(15) ڪونسيو 

هي ب هندستاني سنگيٽ ۾ ڪونسي راڳشي جي نالي سان 
مشھور آهي. سنڌ جي قديمر شاعرن ب هن راڳڻي جي بندش ۾ 
ڪيترو ڪلام چيو آهي. شاه, صاحب جي ڪلام جو ب ڪجھ 
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حصو ڪونسب ۾ ڳايو ويندو آهي. فني طور هي راڳڻي ڪلياڻ 
ناٺ ۾ سمپورن راڳڻي آهي سندس ڳائڻ جو وقت اول ثام ججو 
آهي. سرن جي اصول مطابي سندس وادي سر مڌہ ۾ سموادي 
کرج آهي. 
(16) پوربي 

نداي يوييڻي ٫ناڻ‏ اتان ديد اي آه نداس لطت آدر 
عجيب قسم جي هئڻ ڪري اسان وٽ چكي غوني ۾ مقبول ٿي 
(. مي نگ لي يٺ نا ۾ 
سمپورن راڱي آهي .يي سود نكاد اٿس. راڱي 
جي صورت هن ريت آهي ٫‏ 
آروهي , سا ري گ م پ ڌ ني سا 
امروهي , سا ني 3 پ م گ ري سا. 
سندس ڳائن جو وقت, سج جي لھڻ جو وقت آهي . 
(17) يمن ٰ 

ِن (ِن) جي تالي سان ڪلاسيڪي سنگيٽ ۾ ڪلياڻ 
ٿاٺ (سڀ سر تيور) جي هڪ راڳڻي آهي, جا چئي وڃي ٿي ت 
اميرنجسرو جي ايجاد ڪيل آهي. بھرحال هي اسانجي سنڌي 
صورت اختيار ڪري چڇڪي آهين» وادي گندار زا نكاد 
اڻٿس. هن جي ڇڀڙ هن ريت ڪئي ويندي آهي , 
* ني ري گ م پ 3 ني ساءِ 

- سالي ٤٬ټدي‏ گ ٫خ‏ يا: 
(18) ڪلياڻ 

شاه سائين جي مقرر ڪيل سرن مان هڪ آهي . ڀائنجي 
ائيبن ٿو ت شاه سائين انھن راڳڻين کان متاثر ٿي سندن افاديت ۽ 
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خوش ڪن تاثرات جي مدنظر سنڌي سنگيت ۾ متعارف ڪرايا 
جي پوءِ مقامي صورت اختيار ڪري ويا. اسان وٽ مروج صورت 
هندي ڪلاسيڪي سنگيت جي شڌ ڪليا (ڪليا ٺاث) سان 
ملي ٿي؛ فرق صرف هي آهي ت سُڌ ڪلياڻ اوڍو سمپورن آهي 
(اروهي ۾ مڌم ۾ نكاھ ورج) جنھن ڪري سندس صورت قدري 
ڀرپالي سان ملي ٿي. ليڪن اسان وٽ ڪلياڻ سمپورن جي 
صورت ۾ آهي, جيڪو کيس ملاوٽ جي خدشي ”کان الڳ 
ڪري ٿو ڇڏي. اسان وٽ ثام جو ڳائڻ ۾ وقت مقرر ٿيل 
آهي. طربي اثراٿ جي حامل هئن ڪري؛, هن ۾ مرحبا جا 
گيٽ تاٹرءِ تراز ۾ حمه و ڻا جون ڌنون تيار ڪيون ويند يون 
آهن. 
(19) کنڀات 

هي اسان جي خاص سنڌي راڳڻين مان هڪ آهي ڪن 
موسيقارن جو چوڻ آهي ت اهو ڪلاسيڪي سنگيت جي 
”كماچ“ راڳڻي جو بگڙيل نالو آهي. هن راڳڻيءَ جو نالو 
گجرات ۾ کنڀات نار تان پيل آهي. سندس ڳائڻ جي موجوده 
مشابم آهي . پر کكنياٿ سمپورن آهي. وادي سر گندڌار 
سموادي نکاد اٿس. راڳڻي جي ڇيڙ هن ريت ڪئي ويندي 
اهي : 

آروهي , سا گ ۾ پ ني 3 سا ني سا. 
امروهي , سا ني 3 ڀ مہ گ ري سا. 
سندس ڳائڻ جو وقت رات جو هڪ پھر گذرڻ بعد آهي . 

(20) سريزاڳ ډ 

هي رائئي شاه صاحب پنھنجي ڪلام رستي سنڌي 
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موسيقي ۾ ثامل ڪئي د چين امكؾ راگن نان هي نفڪ تي راڳ 
آهي جو سنڌي موسيقي ۾ پنھنجي پنعنجي اصل نالي سميت شامل ٿيو. 
هن سر ۾ ج وجھد ۽ ڪامل 0 جذ بات جي ترجماڻي 
ڪٿي آهي . سنڌ ۾ مروج صورت مطابق هن راي جو مجموعي 
تاثر ڪلاسيڪي يچ جي نٽ نارائڻ (كماچ ٿاٺ ۾ اوڍو 
کاڍو) سان ملي ٿو. ڪلاسيڪي سنگيت ۾ سري راڳ پوربي 
ٿاٺ ۾ اوڍو كاڍو راڳ آهي. 
(21) سارنگ 

سارنگ جي نالي سان ڪلاسيڪي سنگيت ۾ ڪاب راي 
ڪانھي, البة سندس سر ۽ بيهڪ راڳ ميگ سان ملن ٿا. پر 
هن ۾ قيوت وڌيڪ لڳايو ويو آهي. 
(22) سامونڊي 

هي عتواڻ شاھ. ڀٽائي جو قائہ ڪيل آهي, تنھن ڪري 
ڪنھن ڌيان , ڏيڻ ڪري هي راڱي گہ ٿي وٴئي ۽ ان سر جو 
ڪلام ين راڳڻين ۾ ڳايو ويندو هو. تازين تفحقيقاتن موجب هي 
ظاهر ٿي ويو آهي ت سامونڊي هڪ الڳ راڳئي هئي, جا سنڌ 
اندر گھڻي مقبول هئي ۽ اڪشُر ماهي گير هن کي گھڻو ڳائيندا 
هئا. صورت مطابق هي راڳڻي بلاول ٿاٺ مان معلوہ ٿئي ٿي. 
جاگ ٿان ان 
ين 
ريت ڪئي ويندي آهي ٫‏ 
سا سا ري ساني ڌني 3 ڀ پ م هم ري پ م گ ري ري سا 

اسان وٽَ ٿ آترانگ جي راڱڻين ۾ ۾ هي پھرين راڱي آهي. 
هن راڳڻي جو الاپ درد انگيز ٿئي ؛ ٿو۔ 
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(23) سهڻي 

سئي اسان جي موسيقي ۾ ڪلاسيڪي سنگيٿ کان 
بلڪل علحده آهي. ٻنعي ۾ فرق هي آهي جو ڪلاسيڪي 
سنگيت واري سھڻي ماروا ثناٺ (ركب ڪومل با ٻيا سڀ تيور) 
۾ اوڍو کاڍو (اروهي ۾ رکب ۽ پنچم ۽ سموادي ۾ پنچمہ ورج) 
آهي ۾ تارسٿان جو راڳ آهي, ليڪن سنڌي موسيقي جي سھئتي 
جا سر كماچ ٺاٺ (تكاد ڪومل) ٿين ٿا. سندس اجتماعي صورٿ 
تلنگ ڪامود سان ملي ٿي سنڌي سھڻي جو وادي سر سا ۽ 
سموادي پنچہ آهي. ڇيڙ هن ريت ڪئي ويندي آهي ٫‏ 

”ساني سا ري ري ري گ ري سا سا ني سا سا ري سا ني 
ڌپ پ ڌ 3 ڌپ ني ة پ پ م م گ ري ري سا.“ 

اسان وٽ هن راڳڻي ۾ جدوجھد ۽ پاش کي ڪنھن ڪم 
لاءِ وقف ڪري ڇڏڻ جي ارزوئن بيان ڪرڻ لاءِ قام گھڻو 
ڪلام پيش ڪيل آهي. ٻنھي راڳڻين جي علحد گيءَ مان 
سمجھجي ٿو ت هي راڳڻي شايد اسان جي سنڌ جي آهي ۽ شاھ 
سائين کان اڳ جي آهي. 
(24) رامڪلي 

هن نالي سان ڪلاسيڪي سنگيت ۾ ب ڀيرو ٿاٺ مان 
راڳڻي آهي ۽ گمان آهي ت شايد اتان يٴ اسان ڏي رمتو جوگين 
رستي مستعمل ٿي آهي. ڪلاسيڪي سنگيت مطابق هن جا سر 
يرو ٿاٺ سان لڳگن ٿا جي اصل هندي سنگيت ۾ پڻ ساڳي 
حالت ۾ آهن. ڪلاسيڪي سنگيت ۾ اوڍو سمپورن آهي . وادي 
رکب ۾ سموادي ڌيوت اڻس. راڳڻي جي ڳائڻ جو وقت ٻنھي 
حالتن ۾ رات جو پويون پھر آهي. اسانڻ جي سنگيت ۾ مقامي 
صورت اختيار ڪري چڪي آهي. هن راڱئي جي ڇيڙ هن ريت 
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ڪيترين ٻين راڳڻين وانگر هي راڳڻي معمولي ڦير گير سان 
سنڌي سنگيت جي زمره سان شامل ٿي ويئي آهي. هن راڳڱي 
جو اصل نالو ڪامود معلوہم ٿئي ٿو جو ڪلياڻ ٿاٺ جو آهي. 
هن ۾ ٻنھي نکكادن کي جھولائبو ت سنڌي راڳني ڪاموڏ جي 
صورت ظاهر ٿي پونڊي. 
(26) مارئي 

سنڌي موسيقي جي تازي قفقيقات ۾ ظاهر ٿيو آهي ت 
مارئي نالي هڪڙو سر قدمر وقت کان سنڌ ۾ ڳايو ويندو هو 
ليڪن عدم توجھي سبب گم ٿي ويو ۾ صرف ٿر ۾ مروج هو. 
اهو سر ب ائين مشھور ٿيو جيئن کنڀات يا سورٺ ڪن واقعن 
جي ڪري يادگار صورت اختيار ڪري ويا. انھيءَ سبب ڪري 
مارئي متعلق مختلف شاعرن جو ڪلام مختلف راڳڻين ۾ ڳايو 
ويندو هو حالانڪ ان لاءِ هڪ خاص راڳئي موجود هئي . 
متذ ڪره ”مارئي " راڳڻي سرن جي اصول تي تُھڪائڻ سان 
مامُھ (كماچ ٿاٺ) سان مايھ معلومہ ٿئي ٿي. ِ 
مارئي جي ڇيڙ هن ريٽ ڪئي وڃي ٿي ٫‏ 
بز گ ري پ ة ني ساءِ ري ني سا ني ڌ پ م ڀ ڌ م ڀ م گ 
ري سا. 
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(27) کاهوڙي 

هيءَ راڳڻي سنڌ جي خالص علائقي موسيقي سان تعلق 
رکي ٿي. هن جو ڪوب بدل ڪلاسيڪل سنگيت ۾ ڪونھي . 
هن راڳڻي ۾ فقيرن ۽ جابلو ماڻھن جو هذڪر ڪيو ويو آهي . 
جنھن ۾ ۾ اصل مقصد صرف جد وجھ ۽ تندذهي هوندو آهي . ذ(ىْ 
ئي غوني جي هڪ جوگيا جي نالي سان راڳڻي پڻ آهي ۽ پر اسان 
وٽ مروج کاهوڙي جي سرڻ مطابق ان جو مجموعي اثر ديو 
گنڌار (ڀيرو ناث) سان ملي ٿو. فرق صرف هي آهي ت 
ديوگنڌار اوڍو سمپورن آهي, ليڪن کاهوڙي سمپورن آهي . هن 
جي ڇيڙ هن ريت ڪئي ويندي آهي ٫‏ 
ڌ 3 ني سا ري سا ني 3 پ ڌ ڀ ۾ ري ڀ م ۾ گ گ ري گ 
گ م ري سا. 
رکب ۽ سموادي پنڇچم اٿس. 
(28) آبري 

مٿٿي ذڪر ڪيو ويو آهي ت شاه سائين سنڌي موسيقي ۾ 
هڪ نئين باب جو اضافو ڪيو. هن پراڻين راڳڻين کي سنڌ جي 
مشھور رومانوي داستانن جي نالن جي عنوانات سان سنڌواسين کي 
متعارف ڪرايو ۾ هن وقت سندس ئي مقرر ڪيل راڳڻيون اسان 
جي موسيقي ۾ وڏو حصو ليکيو وڃن ٿيون. سسئي پنھون جي 
داستان جا دل ڀڄائيندڙ منظر ۾ يادگيرين شاه صاحب ايرو متاثر 
ڪيو جو هن سسئي پنھون جي داستانن لاءِ چئن سرڻ: 
ڪوهياري, ابري معدذوري ۽ دسي ۾ متفوع ڪري ڇڏيو. 
آٻريءَ ۾ سسئي جي داستانن کي ڳايو ويندو آهي . 

غضتيقاٿ مطابق هيءَ راڳڻي ٫‏ شاهھ صاحب کاڻ اڳ جي 
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آهي . هن جا سر بلاول ٿاٺ مان معلوم ٿين ٿا. هن جي ڇيڙ هن 
ريت ڪئي ويندي آهي ٫‏ 

(ٽيپ اسٿان) ري سا ني ڌ ڌ ڀ پ م ۾ گ گ ري ري پ 
ير هن اگ گ ري٫فا‏ ته 
(29) معذوري 

ڪوهياري ۽ ابري کانپوءِ معذوري ٿي راڱڻي آهي, 

جيڪا شاه سائين سسئي پنھونءَ لاءِ مخصوص ڪئي آهي. 
معذوري جيئن لفظ مان ظاهر آهي , ان م شّاه سائين سسئي جي 
جاکوڙن ۽۾ ڏونگر جي ڏاکڙڻ جو ذڪر ڪيو آهي. ائين ئي 
معلوم ٿئي ٿو تر شاه صاحب کي سي پنهوڻ جي داستان جي 
اظھار لاءِ ڪوهياري ۾ ابري جا سر نامڪمل لڳا آهن ۽ انھن 
هن ان لاءِ وقت جي ٻي دردناڪ راڱئي معذوري کي پنھنجي 
ڪلام جي عنوان هيٺ آندو. 

فني طور هي راڳڻي بلاول ٿاٺ ۾ آهي, بلاول ناٺ جي 
درگا (اوڍو مڌم ۽ تكاد ورج) ۾ نكاد ڪومل جو اضافو ڪرڻ 
سان هيءَ راڳڻي ظاهر ٿئي ٿي. وادي ۾ سموادي سرن جي 
ڪسوتي تي پرکڻ سان هن راڳڻي جو سر رکب ۽ سموادي 
ڏيوت معلوہم ٿئي ٿو. 

ري سا ني ڌ پ 3 پ م ري پ م ري سا. 

(درگا جو سر, ساري ماري پاڌا سا سا 3 ڀ ڌ م ري سا.) 

بعرحال اسان وٽ هي پنھنجي نوعيت جي نھايتٽ درد انگيز 
راڳُڻي جي کوج لڳائي وئي آهي. 
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(30) ديس 

هي انھن راڳڻين مان هڪ آهي) جيڪي اسان جي سنڌ 
جون پيداوار آهن. هيءَ راڳڻي ب پنھنجي خوش اثر جي ڪري 
۾ . سر سکچ .“. ِٽ . 
(كماچ) ناٺ ۾ هلي وڃي ٿي. سندس ڇيڙ هن ريٽ ڪري 
شر ” 
سگھجي ٿي : ٌ؛ 


ساري ري ري ڌ پ ڌ ڀ ۾ پ ري ري سا. 


هي راڳ عربي ۽ ايراني موسيقي مان اساجي موسيقي ۾ آيل 
آهى, جو غالبا ٿا لطيف انھن کان تعارف ڪرائڻ ۽ 

- يه ته 
ڪلاسيڪي سنگيٽ جي روايات برقرار رکڻ لاءِ ڪيو هجي . 
سان ملي ٿي. هن راڳڻي جو رکب وادي ۽۾ ڌيوٽ سموادي معلوم 
ٿئي ٿو. راڳ جو سر گمہ ٽيپ اسٿان کان شروع ٿيندو آهي ٫‏ 
ساني ني ساني ڌ ڌ پ ڀ م م گ گ ري 
ري ري سا ڌ ڌ ڀ پ م گ ري ري ري سا. 
(32) ليلان 

ليلان چنيسر جو رومانوي ۽۾ اي داستان ”ليلان چنيسر“ 

جي يادگار طور هي سر شاھ لطيف جو ايجاد ڪيل آهي. جنھن 
کو جنائن ۾ هن راڱي جي صورت ڀيرو ٽثاٺ مان ملي تي) 
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سندس وادي سر کرج ۽ سموادي مڌمہ آهي. ڇيڙ هن ريت ڪئي 
ويندي آهي ٫‏ 

ٺاڻي ساري سا 2 3 ڀ م م گ ڱ ري ري 

كه 3 زي سا: 

.تو هن يي کائڻ جو وقت صبح 
صادق اهي . 
(33) رڀ 

هيءَ راڳڻي ب اسان جي سنڌ جي خاص راڱئي آهي. 
نن #اثر ڪارايل وانگر درديلو آهي ۾ منجھس ڦوڙائي ۾ غم 
جو اظھار ڪيو ويندو آهي . هن راڳڻيءَ جي سرڻ وار ترتيب 
جي خوبيءَ جو هن مان اندازو لڳائي سگھجي ٿو ت هن جا سر 
ڪلاسيڪي سنگيت جي ڪيدارا رأڳڻيءَ سان ملن ٿا جنھن جو 
تاثر پڻ ساڳيو ”رپ“ جھڙو آهي. اه سائين هن راڳڱڻي ۾ 4 
حبوب جي فراق جا تاراٿٽ جھڙي ريٿ مشاعرن ٫‏ ۾ جڪڙي 
ڇڏيا آهن, اُتي راڳڻي کي ب بلڪل اُن ٽاثر مطاب بٽائي فني 
صورت ڏئي ڇڏيو آهي هن راڳڻي جي صورت هن ريت آهي : 

ساني ساري گ مہ گ ڀ ڌ سا. 

(34) پهاڙي 

هن ئي نالي سان ڪلاسيڪي سنگيت 00655 
راڳڻي جا سمپورن آهي. سنڌي پھاڙي ۽ ۾ مڪلاسيڪي پھاڙي 
ڃي گائڪي گھڻو ڪري ساڳي آهي, ليڪن سنڌ اندران کي 
سنڌي راڳڻين جي زمره ۾ شامل ڪيو ويو آهي. 
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ڳائڻ جا وقت ۽ ڪلا سيڪي جا اصول 


سنڌي موسيقي جو ترقي يافت ۽ با اصول هئڻ جو هڪ وڏو 
ثبوت هي ب آهي ت ڪلاسيڪي سنگيت جا جيئن ڳائڻ جي لاءِ 
وقٽ مقرر ڪيل اصول آهن؛ تيئن اسان وٽ ب هر راڱڻي لاءِ 
وقت مقرر ٿيل آهن. اهي وقت هڪ اصول مطابق آهن: جن جي 
ڪلاسيڪي اصول سان ڀيٽ بعد سمجھڻ ۾ آساني ٿي پوندي. 
ڪلاسيڪي موسيقي ۾ جن راڳن ۾ رکب ۽ ڌةيوٽ ڪومل 

۾ گنداڙ ۽ تكاھ ٿيور هوك! آهن. اهي گھڻو ڪري ڏينعن ۽ رات 
جي ملڻ جي وقت يعني اول صبح ۽ اول شام جو ڳايا ويندا آهن. 
انھن راگن کي جيڪڏهن مقرر ٿيل وقنن کان ڦيري ڳايو ويو 
ت يقينا مطلوب لطف ۾ اٿر ختمہ تي ويندو. 

مال طور ُمر4د؛ رامڪلي ۽ گڻڪلي ۽ جوڳ, ڪالنگڙه, 
للت پنڇچم پا اول شام لاءِ پوربي) سري؛ هئس نارائڻِ پوريا 
ڏناسري وغيره. 

ٻيو ٻيو اسول هي آهي ت ڪلاسيڪي ۾ ڪوڊ راڳ مام پا 
پنچہ کان سواءِ ن هوندو يعني ڪنھن ب راڳڻي ۾ ٻئي سر وريج 
ن هوندا. وقت تي تنھنڪري اهي سر ب وڏو اثر ڪن ٿا. سرن 
مطابق تيور سرن جي شُوخي ۾ چنچلائپ ٿام ۾ رات جو ٿڌو اثر 
ڪريو ڇڏي, ان حساب سان مڌم تيور وارا راڳِ شام پا رات 
جوڳايا ويندا آهن. مثلا ماروا ناٺ ۾ ٽوڙي ٺاٺ جا راڳ ثام 
جو ۾ صبح جو ڳايا ويندا آهن. 

ڪلاسيڪي سنگيت مطابق ڪومل مڌم جا راڳ گھڻو 
ڪري صبح جو ۽ ڏينھن جو ڳايا ويندا آهن, بلاول ناٺ, كماچ 
ناٽ ۾ ڪافي ٺاٺ جون راڳڻيون صبح جو ۽ ڏينھن جو ڳايون 
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وينديون آهن. ٻين رات وارن راڳگن ۾ گھڻوا ڪري رکب ۽۾ 
ڏيوتٽ ڪومل ۾ گكنڌار ۽ نكاد تيور لڳندو آهي. پر جيئن جيئن 
رات گذرندي ويندي تيئن تيئن مڌم تيور جو ك مم ڪومل 
جي صورت ۾ بد لي ويندو. تان جو صبح ٽين تي مڌم تيور 
صفا گم ٿي ويندو. 

سنڌي موسيقي جي ورهاست کي انھن اصوالن تي ٺھڪائڻ 
مان انهن جي وقت جي تقسيم اُصولي هجڻ ج پٿين ٿي وڃي 
ٿو. مُلا ڀيروي) جوڳ, ليلان وغيره تيور مڌٳر وارين راڳيڻن 
مان رڀ ڪارايل وغيره اصول تي بلڪل موزوان فرني نھهڪي 
اچن ٿيون. 

ڪومل مام وارن سرن م پرڀاتي) آسا ۽ بلاول, ماھم 

لوڙائو, مارئي وغيره صبح ۽ ڏينھن جوڳايا ويندا آهن. 

مٿين حقيقتن مان ظاهر ٿئي ٿو ت سنڌ کي پنھنجو الڳ 
نظام موسيتي آهي. جو ڪنھن ب حالت ۾ اسان جي تھذيب, 
قدن, تاريخ ثقافت ۾ فن جي فائند گي ڪرڻ ۾ ڪنھن کاڻ 
پئتي ن آهي. الب ڪلاسيڪي سنگيت واري پيچيدگي, تائون, 
مينيڊون مرڪون تن آهن تاهم موسيقي انھن سڀني تصنم ۽ 
تڪلفات کاڻ بي نياز آهي . 
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شّاه لطيف ۽ سنٿٿڌي موسيققي 
حاجي اللَه بخش عقيلي 


اسامجي سنڌ قدرتي طور هڪ زراعي ملڪ آهي ۽ انھي 
خصوصيت ڪري سنڌ ۾ عام طرح شھري زن گي جي بجاءِ 
گوناڻي زند گي کي نفايان حيثيت حاصل آهي. آبادي جي 
سانگي ايامن کان اسانجي آدمہ شماري جو وڏو حصو ڳونن جي 
صورت ۾ بودوبادش رکي ٿو جتا پنھنجي کيتي ٻِنيءَ کي 
ويجھو رهي پنھنجي زراعتي روزگار ۾ رڌل رهي ٿو. زراعت 
سان چوپائي مال جو گھاٽو تعلق آهي. هر ڪاهڻ ۾ فصل ڳاهڻ 
۽ ناروهائڻ ۾. پيدائش جي نقل و حرڪت ۾ ۽ ٻين انيڪ 
ڪمن ۾ چوڀايو مال ڪتنب اچي ٿو. تنھن کانسراءِ كيتي جي 
گاه مان چوپائي مال لاءِ سستو ڇارو ميسر ٿئي ٿو. هر ڪنھن 
هاري ناري وٽ جوڙو ڏاندن جو هوندو. گھر جي ڳنڌڻ لاءِ هڪ , 
با وڌيڪ ڊڳي يا مينھن کير ڏيندڙ ب هوندس. زميندار وٽ 
ٻنيءَ تي اڇ وڃ ڪرڻ لاءِ وهٽ وانو ‏ ضرور هوندو. اوائل ۾ 
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چوپائي مال جي بقاعده ڇر معلويم ڪرڻ لاءِ اي كچي ۾ ڳنه 
ا پيرڻ ۽ ڇير ٻنڌي وئي انھي ڳنڊ يا ڇيرجي آواز ڳوٽاڻن لاءِ 
موسيقيءَ جو ڪم ب ڏنٺو. ڇو ت موسيقي ٽالو ئي آهي باقاعده 
آواز جو جيڪو سلس وار هجي . خود هرلي یا نارجي ڇر ڇراهٽ 
.موي پيدا ٿئي ٿي. اها هئي اساجُي اوائلي با قدرتي 
موسقي ڪجھ. عرص, بعك ڇڏي گوناڻي زند گي ب هڪ باقاعده 
شُڪل اختيار ڪئي ت اهڙا موقعا پيدا ٿيا جن تي پاڙي ۾ راچ 
۾ يا سڄي گوٺ ۾ خوشي شادماني ڪرڻ جي ضرورت پيسش 
آئي. ڪنھن کي ٽينگر ڄائو. ڪنھن جي نوجواڻ پٽ جي 
ثادي ٿي .يراج جي سردار کي پڳ ٻڌائي وئي .ڪي 
ڳوٺ جو چڱو مڙس چونڊيو ويو. اُهي ۽ اهڙا انيڪ موقعا جاڳيا 
جن تي شادمائي لاءِ ساز سرود جي ضرورت ٿي . انھي ضرورت 
آخر هڪ باقاعده پيٿہ ور ساز سرود ڪندڙ گروھ پيدا ڪيو 
جنھن کي ”منگڻي“ يا ”مگنعار“ سڏيون ٿا. انعي بپ ور 
جماعت ڪجم اهڙا ساز ايجاد ڪيا جي فطري موسيقي جي تتيع 
۾ مصنوعي موسيقي لاءِ آل جو ڪم ڏيڻ لڳا. اهي ساز جھتگلي 
ڪاني قدو, ڪاٺ, مٽي, گل ۾ چمڙي مان ٿاهيا ويا. ڪاني 
مان بين ۾ بانسري بٽائي وئي قدو مان يڪتارو ۾ مُرلي ٿاهيا وياُ 
مٽي مان دلو ۾ گھاگر بنياءِ ۾ ڪاٺ ۾ چمڙي ماڻ ”ههل“ تيار 
ٿيو. اهي سنڌي موسيقي جا اوائلي ساز آهن. جن شين مان اهي 
ٺاهيا ويا سي ڳوناڻي زندگيءَ ۾ آساني سان دستياب هيون 
جنهن ڪري انهن جي عام رواج ۽ تُڻ ئڻ ۾ ديرئي ڪا تہلڳي. .نس 
جي ذريعي ڳوٺاڻن لاءِ خوشي جو هڪ سرمايو جمع ٿي ويو. 
انھن جو سادو ۾ قدرتي آواز هرهڪ ڪن کي رس ڏيڻ لڳو. اچ 
ب جڏهن بيشمار هرادو ساز ايجاد ٿي ويا آهن. هڪ سنڌيٰ 
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ڳوٺاڻي کي جيڪو لطف ۾ مزو انھن سادن سازن جي موسيقي ِ 
مان ايندو سو وڏي ۾ وڏي پيانومان ب ن ايندو. ڇوت هن جو 
ڪن ساده لسي موسيقي جي سازڻ جي ساٿ ڏيڻ لاءِ وري ب 
اساضي قدرتي ڏات بخشيل قدمر ڳوٽاڻن شاعرن ٻن مصرعن ارا 
سادا ڏوهيڙا ٿاهيا جي موسيقي جي ئي تال سان ٺھهڪي اچن ٿا 

اهڙي طرح ”سنگيت“ يمني موسوتي جا ٻئي جزا هڪ "واڀڻ 
ڪلا“ يا سازڻ جۇ سلسل وار آواز ۽ ٻيو ”گائن و ديا“ پا انساني 
گلي جو سريلو آواز ٻئي گڏجي پيا ۾ سنڌ جي اوائلي موسيقيءَ 
اهڙي فوني جنہ ورتو. خالص سنڌي موسيقي انھي مرحال تي 
هئي جڏه اُڙرهين صدي عيسوي ۾ ڀٽارو ڀٽ ڌئي شاه عبداللطيت 
علہ الرحمة اچي هن ميدان جو مرد ٿيو. هن پنھنجي ح اداد 
ڏاٿ سان انعي روح رهاڻ کي ان فونن ۾ رنگيو. هڪ ت مضمون 
جي لا کان ڏوهيڙن ۾ بين کي تصوف جي نڪت آفريني 
بخشيا ۽ سنڌ جي قدص عشقي قصن ماڻ مث عشّق الھي جا نڪتا هت 
ڪري انھن کي هڪ خاص رنگ ۾ پيش ڪري اهڙو دل نشين 

بٽايو جو هر عام خاص انھن مان پنھنجي مزاج آهر قلبي ۽ 
روحاني حظ حاصل ڪرڻ لڳو. ۽ ٻيو ت ڏوهيڙن جي ترڪيب ۾ 
ڪجھ هير ڦير ۽ اضافو ڪري ”وائي “ يا ”ڪافي“ جو بنياد 
رکيو جا باقاعده هڪ خاص راڳ يا راڳڻي ۾ کائجڻ جي قابل 
ٿي ئي ۾ اهڙي طرح موسيقي جا آهي مخصوص سر سنڌي ۾ 
ڪتب اچڻ لڳا جي سنڌي موسيقي جي جان آهن ”شاه جو 
رسالو“ پھرين سنڌين تصنيف آهي جا سرن جي لحاظ سان ترتيب 
ڏني ويئي مگر انعي سلس ۾ ب ڏسڻ ۾ ايندو ت شاه صاحب عام 
سنڌي مزاج جو پورو پورو خيال رکيو ۽ هندي سنگيت جا اهي 
دقيق سُر جي عام زبان تي اچڻ جا ن آهن يا جي سنڌي زبان جي 
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ترڪيب ۾ سھائجي نٿا سگھن يا جي خالص گوين جي ڏني 

”‫ڪرتب جي حيثيت رکن ٿا. ۽ عام ٻڌندڙ انھن مان لطف اندوز 
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ناه صاحب جو ڪلام مقبول عام اهي ۽ سنڌي موسيتي جو 

بهترين توز پيش ڪري ٿو. 

ڪيا ۽ ٻن مان اڪشر سرن جا بل پ ساڳيا رهڻ ٿن ٿي هن 

ريت آهن. 

1 ڪلياڻ ٺاٺ جا سر جن ۾ سڀ پردا شده لڳگن ٿا سواءِ 
چوٿين پرده ”مدهم' ٌ يعني م جو تيور استعمال ٿئي ٿو. 
سر ڪلياڻم سر ِن ڪلياڻ سرڪاموڊ ۾ سرڪيدارو. 

2_ بلاول ٺاٺ جا سر جنھن ۾ سڀ پردا شده لڳن ٿا. سرڪو 
هياري (هندي پهاڙي) سر بلاول. 
پردي جي ”ني * جو ڪومل اڳي کي سر وٿ سر را 
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4 ڀڀرو ناٽ جا سر جنھن ۾ ٻچو پردو ”ري ” ۾ ڇھون پڙدوڈ 

ٻپ )هه ۽ ۾ در 
ڪومل لڳن ٿا باقي في شده, سر رامڪلي ۾ سر آسا. 

5_ ڪافي ٿاٺ جا سر جنھن ۾ تيور سر ”گ“ ۾ سٿون سر 
”ني“ ڪومل لڳن ٿا باقي سڀ شده,_ سر سارنگ سوبرو 
۾ سر ديسي . 

6 ماروالٺاٺ جا سرجن ۾ ٻيو پڙدو ”ري“ ڪومل ۽ چوٿون 
پردو !ير“ تيور لگن ٿا باتي شاده, سر سھتي. 

7 پوربي يتت ناٺ واري ”ري“ ۽ ”ير“ 


ڪومل سان گڏ ڇھون سر ”ڌ“ ب ڪومل لڳي ٿو باقي 
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شُه, سر سريراڳ سر پورب. سر ڌنا سري ڪن سرن جا نالا 
شاه صاحب ڦيرائي مضمون جي لحاظ کان رکيا آهن جيئن ت, 


سامو ني 
: “َ‫ 
مارئي 


هير راڪُھو 
سازن جي سلسا ۾ تانبورو يا تنبورو اه صاحب جي زمانہ ۾ 
سنڌي موسيقتي ۾ داخل ٿيو. هي ڳائڻ واري جي بيهڪ لاءِ : 
معياري ساز آهي ڇوت کن ۾ ٽي تارون ”سا“ يعتي فطري ساز 
جون آهن ۽ چوٿين تار " آيٽجر“ ڀعني اوسط آواز جي. آهي. هي 
فقط انھن سرن جي ڳائڻ وقٽ ڪتب اچي نڻو سگھي جن ۾ 
”پنچمہ” ورج آهي اهي يعني پنچون پردو ”پ“ وارو لڪل 
آهي ۽ ٿو لڳي جھڙوڪ مالڪوس. ڀاگيسري وغيره. پنچم 
درج وارن سرن جو استعمال سنڌي موسيقي ۾ گھٽ آهي تنھن 
ڪري تنبورو سنڌي موسيقي لاءِ زياده ڪارامد ۽ موزون آهي. 
سنڌي موسيقي جو ٻيو مکي ساز ”سرندو“ آهي ۔ هي سارتگي 
سان مشابعت رکي ٿو پر هن جي بناوٿ سارنگي جي مقابد ۾ 
گھتي سادي آهي غالبا سارنگي انھي جو ترقي يافت فونو آهي جا 
پوءِ محد ٿاهي عھد ۾ ايجاد ٿي سرندي لفظ جي معنيٰ آهي 
”سر جو آواز' هي ساز پيش ور منگتا ۾ ۾ مكنھا ر عام طرح سنڌ 
م اقدم زمانر کان استعمال ڪئٺا آيا آهن. انعيءَ ساز جي سريلي 
..از سان بج راءِ ڏياچ کي موهيو, دهل ۾ شرنائي سنڌي ساز 
سنگيت جا پراڻا ساڻي يا ساٿي آهن انھن جي ملاوٽ سان اسانجي 
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جي سنڌ فتح ڪرڻ وقت هڪ هنڌ سندس دهل ۽ سُرتاين سان 
سندس استقيال ڪيو ويو هو جنھن جو ذڪر تاريخي ڪتابن ۾م 
موجود آهي . اڄ ,ہ شادي ء خوشنودي جي موقعن تي اسان وٽ 
از ”7! به ٤‏ ۾ ” *.. ا *. | نآ 
نعي ”ارچسٽرا“ جي پريڊ ٿئي. ٿي جنھنكي اسين سنڌي زبان 
۾ ”دس“ سڎيندا آهيون. ٻھراڙي ۾ ميلن ملاکڙن تي ب اهو 
دس وڄايو ويندو آهي. دهل جا جيڪي ڌار ڌار ”تال“ وڄايا 
ويندو آهن تن کي سنڌي ۾ ”واڄٽ“ يعني وچائڻ جا فونتا 
سيو آهي . جڏهن شرناءِ تي راي ڳائي ويندي آهي ت دهل جو 
واحٽ ”تين الم“ 1 ”72 عا اڙو“ ٿيندو آهي دس جي سحالتٽ مٰ 
دهل جو واڄٽ ”ڌمال“ آهي گھزر وقت ”جھومرتال“ وڄايو 
ويندو اهي . 

”2 “ “ ”ولو؟“ ا 6 سا أساهُ سن -َ 

يڪتارو“ ۾ هي بي سار اساجي سنديءَ 
ڪاڻيءَ جا قدا ساني آهن. هن مختصر ۾ ساده پن سازن تي 
هن ۾ ها .۽ > - سء ٍ “ 
ين تال ڪلواڙو, داڌرو ۽ قوالي کائي سگھجن ٿا. 
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واڳن جبي موسيقاي 
محترم سيد منظور نقوي 


سنڌ ملڪ قدہر زماني کان راڳ جو گھوارو رهيو آهي . 
هن ملڪ جي موسيقيءَ تي قلم كُڻ هڪ جرات مندان, قدم 
ٿيندو, ۾ يتين آهي ت انھيءَ عنواڻ لاءِ هڪ غخيم ڪتاب ئي 
موزون ٿي سگمندو. حقيقت ۾ حضرت شّاه عبداللطيف ڀٽائي 
عليٰة الرحمة جن جي ڪلام جي موسيقي جي ترتيب ۽ تدوين 
ساز ۾ ڳائڻ جي انداز کي ضبط ترير ۾ اٿڻ لاءِ ب هڪ ٻخيم َ 
ڪتاب جي ئي ضرورت آهي پر هتي فقط شاه عبداللطيف جي 
ڪجھ راڳن جي موسيقي جو ذڪر ڪبو. 

ڇاڻڻ گھرجي ت حضرت شاه عبداللطيف جن کان اڳ سنڌ 
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ملڪ ۾ ٿن قسمن جا راڳ موجود هئا, هڪڙا اهي راڳ هئاءِ 
جيڪي قدم زماني کان برصفير هند و پاڪ جي موسيقيءَ ۾ 
رائج آهن, ٻيا اهي راڳ هئاِ جيڪي هن ملڪ جي ملڪيت 
سمجھيا وڃن ٿا. انھن راگن مان جن راگن جي وجود جو ڏس 
ملي ٿو سي آهن, مارئي )۽ ليلان) ڪاياني, هر مومل ِ‫ 
ڪارائيڙو, انھن راڳن جو وجود گائڪي جي مشھور ۽ قدم 
گرنشن جھڙوڪ), رتناڪر راڳ ويبوده) چتر ڊنڊي پرڪاش) سر 
ميل ڪلاينڌو, راڳ ترنگي ۽ سارامرت يا لڪش سنگيت وغيره ۾ 
ڪٿي ب نٽو ملي. ان ڪري وثوق سان چئي سگھجي ٿو ت اهي 
راڳ هن ملڪ جي ئي پيداوار آهن. حضرت شاه عبداللطيف 
ڀٽائي علية الرحمة جن ب انھن قد راڳن کي پنھنجي ڪلام ۾ 
جاءِ ڏني . انھن ٻن قسمن جي راڳن کان سواءِء ٿيا اهڙا ہ راڳ 
آهن جن جو موجد حضرت شاه عبداللطيف ڀٽائي علية الرحمة 
جن کي مجيو ٿو وڃي. اهي راڳ آهن, سامونڊي معذوري, 
آبري) ڪرهياري, حسيني ) ڪيڏارو, رپ ”کاهوڙي ۾ گھاتو. 

ڪن آهي فن موسيقيءَ جا ماهر اعتراسن ڪن تت حسيتي 
۾ ڪيذارو برصغير هنك و پاڪ جي قد موسيقي ۾ شّمار ڪيو 
وڃي ٿو ان ڪري اهو ڪيئن تسليمہ ڪجي ت اهي راڳ 
حضرت شاه صاحب جن ايجاد ڪُيا. انھعي جو جواب هي آهي ت 
جنھن حليني ۾ ڪيڏاريٰ کي جاءِ ڏتي آهي, اهي گائڪيءَ جا 
راڳ حسيئي ٽوڙي, حسيئي ڪانھڙو يا ڪذارڻ جي قسمن مان 
تر آهن, بلڪ انھن ٻنھين راڳن لاءِ حضرت شاه صاحب جن پاڻ 
تصفيو ڪري ويا آهن. پاڻ حسينيءَ جي لاءِ فرمائين ٿا: 
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تھان پوءِ نئي خبر ٻي خلق کي. 
انعيءَ بيت مان ظاهر اهي ت حضرت اھ صاحب جن 
جيڪو حسيني راڳ ڪم آندو آهي, اهو شاه حسين شرقيءَ جو 
ايجاد ڪيل ناهي, بلڪ اهو راڳ انھن وين تان ورتل آهي 
جيڪي ويڻ حضرت امام حسين عليہ السلام جن جي شھادت تي 
ٻيڀبي پاڪ جن ڇيا ”بيو راڳ آهي ڪيڏارو, جنھن لاءِ اهو 
شڪ ٿي سگھي ٿو ت اهو قدم راڳ ڪداري جو ڪو قسمہم 
آهي . انھعيءَ راڳ لاءِ خود شاھ صاحب جن پنھنجي ڪلام ۾ 
فرمائين ٿا ت, 
گكجھڙين ڳارو, راتياڻ ڏيتھان رٹ مز 
پيئون پڇن ڀپاڻ ۾ءِ ڪنھن منھن ڪيڏارو, 
كاڙن کڳگمارو, ڪانگر پيو ڪتو ٿٿي . 
هتي ڪيڏاري جي سنيٰ ٿي جنگ جو ميدان. انھيءَ 
ڪري ئي حضرت شاه صاحب جن ڪيذاري جي عنوان هيٿ 
ڪربلا جي معرڪي جو ذڪر ڪيو آهي. موسيقيءَ واري 
ڪيداري لاءِ اهو لازہ ناهي ت ان جي ٻولن ۾ ڪنھن جنگ جو 
ذڪر هجي ) پر حضرتٿ شّاه صاحب جي ايحاد ڪيل ڪيدذاري 
لاءِ اهو لازم آهي ت معرڪة ڪربلا جو ئي ذڪر هجي. 
موسيقيءَ جي ڪنھن ڪيداري جي قسم لاءِ اهو ضروري ن آهي 
ت انھيءَ کي صرف ڪربلا جي ايام غب ۾ ڳايو وڃي . اها 
بندش حضرت شاه ‏ صاحب جن پاڻ پنھنجي حياتيءَ ۾ عاند 
ڪري ڇڏي, ۾ اڄ ڏينھن تائين انعيءَ تي عمل ٿيندو اچي. 
حضرتٿ اه عبداللطيف ڀٽائي عليہ الرحمة جي ڪلام ۾ ص 
هڪ . ٻيو راڳ ب نظر اچي ٿو جنھن جو نالو آهي ”پٻروو 
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سنڌي'. "ٻروو“ راڳ قدم گائڪي جي گرٿن يو ب ملي ٿو پر 
هن راڳ کي ”بروو سنڌي“ سڏيو ويو آهي جنھن مان ظاهر آهي 
2 هن راڳ جي ڇال) موسيقي جي قدم ڪتابن ۾ ڄاڻايل 
"بروي“ کان مختاف آهي) ۽ پٻيو ت "بروي سنڌي“ جو وجود 
حضرت شاه صاحب کان اڳ سنڌ ملڪ ۾ نو ملي. اڻ مان ظاهر 
آهي تر اهو راڳ ,م حضرت ٿّاه صاحب جن جي ابجاد آهي ) پر 
حضرت شاه صاحب جن جي ٻيٽن ۾ انعٺيءَ راڳ بابت ڪو ب 
اثارو ڏنل ن آهي۔ ٍ 

هن مختصر بحت مان واضح ٿيو ت حضرت شاه صاحب جن 
جي رسالي ۾ ٽن قسمن جا راڳ استعمال ڪپا ويا آهن, 
هڪڙڙا اهي آهن جن جو وجود موسيقي جي قدم ڪتابن ۾ ملي 
ٿو. اهي آهن ڪليان, عِن ڪليان کنياٿ, سريراڳ, سھئي, 
ديسي ۽ ڪاموڈ, سورٽٿ, سارنگ, آساء رامڪلي, پوربز پرڀاتي 
۾ بلاول. ٻيا راڳ اهي آهن جيڪي فن موسيقيءَ جي ڪتابن ۾ 
ٿا لين پر سنڌ ملڪ ۾ رائٌج هئاِ اهي آهن,: مارئي ليلان 
ڪاپائتي ڏهر, مومل ۽ ڪارايل. تيان راڳ اهي آهن جيڪي 
حضرت شّاه صاحب جن جي ايجاد آهن, اهي آهن ساموناڊي, 
ابري) معدوري,) ڪوهياري: حسيئي ۽ گھاتو, ڪيڏارو, رپ 
کاهوڙي ۽ بروو سنڌي. 
راڳڳ ڪلياڻ 

حضرت شاه عبداللطيف رح جن جي رسالي جي ابتدا 

ڪلياڻ راڳ سان ٿيل آهي, ۽ بلاول تي اختتامہ ڪيو ويو آهي . 
حقيقت ۾ اها ترتيب فن موسيقيءَ جي لاظ کان غلط ن آهي, 
البت ايترو ضروز چئبو ت ڪي ڪي ثام وارا راڳ صبح 
واري وقت ۾ لکجي ويا آهن: جيڪو بحث هڪ جدا حيثيت 
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رکي ٿو. هيءَ هڪ مڃيل ڳالھ آهي ت حضرت شاه عبداللطيف 
ڀٽائي علية الرحمة جن محفل سماع کي گھڻو پسند ڪندا هئاِ 
انھيءَ ڪري ئي پاڻ پنھنجي ڪلام کي سرن ۾ ورهايائون. 
سندن ڪلام سندن ئي حيات ۾ سندڻ ئي محفلن ۾ سر سان 
ڳايو ويندو هو ۾ اُها روايت ٻٻن صدين جي گذرڻ کاڻ پوءِ ب 
رائج آهي. حضرت شاه صاحب جن جي ئي ڪلام مان ثابت 
آهي ت پاڻ راڳ کي بيحد پسند ڪندا هئا. انعي ڏس ۾ سندس 
ڪلام مان گھيئي مثال پيش ڪري سگھجن ٿا. پر هتي 
صرف هڪ مثال تي اڪتفا ڪجي ٿي. پاڻ سر سورٺ ۾ راڳ 
۾ تنك تنوار جي باري ۾ فرمائين ٿا: 

مّي اتي منھنجي ڪوڙين هون ڪپار 

ت واري واري وتان سسيءَ کي سؤار 

ت پڻ تند تنوار, مونھان مٿانھون گھڻي . 

جيتوڻيڪ اهو بيت ٻيجل جي صدا ۾ ڪينري جي سرن 
جي باري ۾ آهي ت ب چوڻ واري کي بيٽ جي مضمون کان جدا 
نٽو ڪري سگھجي . درحقيقت اهو بيت حضرت شاه عبداللطيف 
رح جن جي موسيقي پسنديءَ جو عڪاس آهي . اهو ئي سبب 
آهي جو پاڻ تنبور ۾ هڪ تار جو اضافو ڪري پنھنجي ڪلام 
لاءِ هڪ نئون ساز ايجاد ڪيائون. هڪ جدا لئي قائر ڪيائون ۽ 
پنھنجي ڪلامہ کي سرن ۾ ترتيب ڏنائون. 
ٻي هڪ روايت مطابق پنھنجي ڪلام جي ترتيب جو 

ڪم هندوستان جي ٻن مشھور گوين, ”اٽل“ ۾ اچنچل“ جي 
سيرد ڪيائون) جن شاه صاحب جن جي ڪلامہ کي سرن ۾ 
ورهايو. دراصل سندڻن ڪلام کي سرن ۾ ورهائڻ جي ڪم ۾ 
شاه صاحب جن جو وڏو هٿ هو جو گائڪيءَ جي مروج راڳن 
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کان سواءِ هن خطي جي قدم راگن ۾ سندن ايجاد ڪيل راگن 
جو علم سڀ کان وڌيڪ حضرت شاه صاحب جن کي ئي هو. 
حضرت شثاه عبداللطيف ڀٿائي رح جن جي محفل سماع شام کان 
شروع ٿيندي هئي ۾ صبح تائين هلندي هئي ان ڪري سندن 
ڪلام جي ترتيب ب انھي ئي لاظ سان ڏني ئي ت, شام جو 
محفل شام جي راڳ سان شروع ٿئي, ۾ صبح جو محفل صبح جي 
راڳ تي ختمہ ٿئي . انھي ئي سبب ڪري سندن ڪلام جي ابتدا 
 .‏ ڪلام سي کائڻ جو وقت 
موسيقيءَ جي ماهرن شام مقرر ڪئي آهي . ۽ سندڻ ڪلام صبح 
جي راڳ بلاول تي ختہ ٿئي ٿو. بلاول ڳائڻ جو وقت ماهرن 
صبح رکيو آهي. 

سوال آهي جي حضرت شاه لطيف جي محفل سماع ثام 
کان شروع ڪئي ويندي هئي) ت ڇو ن ڪلياڻ کان سواءِ 
ڪنھن ٻئي شام جي راڳ سان شروع ڪئي وڃي هاڙ ڇو 
رسالي جي پھرئين راڳ کي ڪلياڻ سان شروع ڪيو ويو آهي ؟ : 
ان جو جواب هي آهي ت, هر عبادت ۾ رياضت جي لاءِ يڪسوئي 
قلب ضروري آهم هي جيستائين يڪسو ئي قلب حاصل ن ٿيندي, 
تيستائين ڪاب عبادت ٿيا رياضت احسن طريقي تي ن, ٿي 
سگھندي. جيئن ت لفظ ”ڪلياث“ جي معنيٰ ئي آهي '”اطمينانٌ 
۾ ”سڪون" ۽ ان ڪري رياضت نفس جي لاءِ حضرت شثاه لطيف 
جڻ پنھنجي ڪلام جي ابتدائي اهڙي راڳ سان ڪئي, جنھن 
مان پھرين پھرين دل کي اطمينان ۽ سڪون اچي ۽ انسان عبادٿت 
۽ رياضت جي قابل بنجي سگھي. وري ڪلام جي. ابتدا هڪ 
اهڙي بيت سان ڪئي وئي آهي جنھن ۾ الله تعاليٰ جي تعريف 
بيان ڪيل آهي جنھن جي ابتدائي ”اول انةه عليم, اعليٰ عالم 
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جو ڌ ٌى “ 


سان ڪئي وئي آهي . 

”صلمانن لاءِ اهو هڪ لازمي آمر آهي ت هر نيڪ ڪم پا 
عبادٿ جي ابتدا الله تعاليٰ جى ٽال سان ڪندا آهن, ان ڪري 
حضرت شاه لطيف جن پنھنجي ڪلام جي ابتدا ب الله تعاليٰ جي 
نالي ۽ تعريف سان ڪئي آهي, جنھن لاءِ خود' ڪلام پاڪ ۾ 
آيل آهي ت, "بيشڪ الله جو ذڪر بخشثي ٿو اطمينان دلين 
کي . هن: مان ثابت آهي تہ حضرت ثشاه لطي ڀٽائي جن 
پنھنجي محفل سماع جي ابتدا اطمينان ڏيڻ واري راڳ ۽ 
اطمينان بخشڻ واري ذڪر سان ڪئي آهي, ت جيئن پھرين دل 
کي اطمينان حاصل ٿئي ۽ پوءِ عيادث ڪجي . انھن سيبن جي 
ڪري ئي سندن ڪلام جي ابتدا ڪُلياڻ سان ڪئي وئي آهي . 

فن موسيقيءَ ۾ ڪلياڻ هڪ "ٺاٺ جو نالو آهي. ٽاٿ 
سٽن سرن جي ترتيب کي چوندا آهن. ٿاٺ بذات خود راڳ 
ٺاهيَ پر ان مان راڳ پيدا ڪيا ويندا آهن. موجوده دور 
صرف ڏھ ٿاٺ رواج ۾ آهن, جن جا نالا آهن, ڪليان, بلاول 
كماچ مرو ؛ ڀيروين؛ اساوري, ٽوڙي, پوربي“ ماروا ۽ ڪافي, 
اهي ٍ ڏھ مروج آهن) جن ماڻ اجڪلھ استعمال ۾ ايندڙ راڳ 
نڪتل آهن. 

ڪليا ٿناٺ ۾ هي سر لڳن ٿا کرج) رکب تيوو گنڌار 
تيور مڌمہ تيورِ پنچہ اچل, ڏيوت تيور. نکاد تيور, کرج, يعني 
سا ِ ري گاءِ ماءِ پاءِ ڌاءِ ني ساءِ انھن سٽن سرن مان آسا” ۽۾ "ڀا 
کان سواءِ ٻڀا سڀ سرتيور يعني تكا ۽ چڙهيل لڳن ٿا. انھي 
ڪليا ناٺ مان ڪيترائي راڳ نڪرن ٿا جن مان اجڪلھ 
مروج هي راڳ آهن, شُڌ ڪلياڻ امڃن ڪلياڻ, شام ڪلياڻ, پا 
ڀوپالي) ساوني ڪلياڻ) جيت ڪلياڻ هجيج) ڪدارا) ڇايانٽ, 
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ڪاموه هئد ول گور سارنگ, مالسري) اعتي بلاول ۽ چندر 
ڪائت. سُڌ ڪلياڻ کي ”ڪلياڻ جي نالي ساڻ ب سڏبو آهي. 
اهو شُڌ ڪليا ئي آهي جنھن سان حضرت شاه عبداللطيف جن 
جي رسالي يا محفل سماع جي ابتدا ڪئي وئي آهي. اهو ڪلياڻ 
هڪ اوڊو سمپورن راڳ آهي : اوڊو سمپورن راڳ انعي راڳ کي 
ڇوندا آهن, جنھن کي گائڻ وقتٽ ويندي پينجن سرن ساڻ ۽ ۾ 
ايندي معل سٽڻ سرن ساڻ کائجي ۽ ڪلياڻ جي آروهي امروهي 
هي آهي. 

آروهي : وج رکب تيور, گنڌارتيور, پنچہ اچل, ڌيوٽ 
پور کرج؛ يعني, ساءِ ري, گا ڀاءِ ڌا سا. 

امروهي , کرج) ركب ٽيور گنڌار تيور مم تيور پنچم 
اڇل, ڏيوٿت تيورم نکاد تيور ۽ ۾ كرجَ يعني, ساِ ري گاء ما 
پا ڌاءِ ني سا. آروهيءَ جي معنيٰ آهي, مٿي چڙهڻ, ۽ امروهيءَ 
جي معنيٰ آهي هيٺ لهڻ. 

هاڻي معلوم ٿيو ت ڪلياڻ راڳ ۾ مٿي چڙهڻ وقٽ صرف 
پنج سر لڳن ٿا ۾ لھڻ مھل ست سر لڳن ٿا. مٿي چڙهڻ معل 
جيڪي ٻہ سر نٿا لڳگن, اهي آهن ير“ 2 "نکكاد“ يعني "يما“ ۾ 
'ني“ سر. دراصل ڳائڻ مھل انھن ٻن سرن کي بلڪل ترڪ نڌ 
ڪيو ويندو آهي . پر ڳائڻ وارو انھن سرن تان لانگھاُ تٿي 
ويندو آهي, ۽ ترسندو ناهي_ جي ڳاڻڻ وارو انھن ٻن سرن تي 
ترسندو ت راڳ جي شُڪل ڦري ويندي ۽ اهو راڳ سُڌ ڪلياڻ 
مان ڦري امن ڪلياڻ ٿي پوندو. ڄاڻڻ گھرجي ت هر راڳ کي 
ٻ. خاص سر ٿيندا آهن؛ جن تي ٽڪاءُ ڪرڻ سان یا ترسڻ سان 
انعي راڳ جي شُڪل ٺھندي آهي . انھن مان پھرئين سرکي 
آوادي سر چوندا آهن جنھن جي معنيٰ آهي روح یا زن گي ڇِو 
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جو وادي سر راڳ جي جاڻ ٿيندو آهي, ان ڪري کيس وادي 
سر ڪري چوند! آهن. ٻئي سر کي "”سموادي سرٌ چوندا آهن, 
اهو سر وادي سر جو مددگار يا وزير سڏبو آهي. سموادي سر 
وادي سر سان راڳ جي شُڪل ٽٺاهڻ ۾ مد ڪندو آهي . سڄي 
ڇ راڳ ۾ وادي ۽ سموادي سرن کي وڏي اهميت حاصل هوندي 
آهي . ڪلياڻ جي وادي ۽ سموادي سرن ۾ اختلاف آهي ۔ ڪي 
فن موسيقيءَ جا ماهر هن راڳ جو وادي سر ”گنڌار“ يعني 'گا“ 
رکن ۽ سموادي سر يا ني 1 رکن, ڪي موسيقار 
وري زادي سر ”رگب“ يعني ”ري ڪن ۾ سموادي سر ارا 
يعني 'ڀاٴ رکن. انھي اختلاف سان راڳ جي قانون موجب, راڳ 
جي گائڻ جي وقت ۾ ب اختلاف ٿيو پوي؛ ڇو جو ڪلياش جي 
رکب سر يعني ”ري“ کي جي وادي سر ڪري ڳائبو ت پوءِ لاڙم 
ٿيندو ت ڪلياڻ کي ان ڪلياڻ کان اڳ کائجيَ پر جي 
ڪلياش راڳ ۾ سر گنڌار يعني 'گا“ کي وادي سر بنائي ڳائبو 
ت پوءِ انھي راڳ کي ايمن ڪلياڻ کان پوءِ ڳائڻو پوندو. 
حضرت ميين شاه عنايت رضوي ۾ حضرت شاه عبداللطيف ڀٽائيءَ 
جن جا رسالاء, راڳ ڪلياڻ سان شروع ٿين ٿا ۽ ڪلياڻ کاڻ پوءِ 
!ىِن ڪلياث اچي ٿو ان مان ثابت آهي ت سنڌ ملڪ ۾ قدم 
زماني کان راڳ ڪلياڻ ركب يعني ”را“ کي وادي سر بنائي 
ڳايو ويندو هو جي ڪلياڻ جي گنڌار کي وادي ڪري ڳائين 
ها ت پھرين عِن ڪلياڻ رکن ها ۽ پوءِ ڪلياڻ. هن مان ثابٽ 
آهي ت حضرت شاه لطيف جن جيٴ ڏينھن ۾ ڪلياڻ جو وادي سر 
ركب ڀا "ر'ٴ سموادي سر پنچم پا "ڀا مستعمل هو. ===“ 
ڪلياڻ راڳ ڳائڻ جو وقٽہم موسيقارن شام رکيو آهي. 
اهوئي سبب آهي جو حضرت شاه لطيف جن پنھنجي شامہ جي 
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محثل سماغ ڪلياڻ ساڻ شروع ڪندا هئا. حضرٿ شاه 
عبداللطيف جن جي محفل سماع ۾ استعمال ٿيندڙ ڪليا ۽ فن 
موسيقيءَ واري ڪلياڻ ۾ سرن جي لحاظ سان ڪو فرق ناهي . 
البت حضرت شاه لطيف جن جي محفل ۾ استعمال ٿيندڙ ڪلياڻ 
۾ ادائگي ۽ چال جو ضرور فرق آهي . فن موسيقيءَ جي حاظ سان 
گھڻو ڪري راگن کي "يڌ اسٿان“ ڀمني "درمياز سرن“ سان 
شروع ڪبو آهي ت جيئن راڳ جي مڪمل شُڪل بنائڻ جي لاءِ 
"تار اسٿان“ يعني "مين سرن“ ۾ مڌر اسٿان“ يعٽي ”هينين 
سرن ڏي آسانيءَ سان چڙهي ۽ لهي سگھجي . مگر حضرت اه 
لطيف جن جي هر راڳ کي تار اسٿّان يعني مٿين سرن ۾ ڪمال 
جذبات سان ڳايو ويندو آهي. ٻيو فرق هي آهي ت فن موسيقيءَ, 
جو هر راڳ "۱ روهي ً يعني هينين سرن کان مي شروع ٿيندو 
آهي. پر برعمڪس انعي جي) حضرت شاه لطيف جن جو هر 
راڳ ”امروهي“ يعني مٿين سرن کان هيٺ ايندو آهي. اهي اُهي ِ 
فرق آهن جيڪي حضرت شاه صاحب جن جي هر راڳ ۾ نظر 
اچن ٿا. البت آئين ضرور آهي ت ٻن صدين جي گذرڻ کان پوءِ, 
حضرت شاه صاحب جن جي راڳن جي اها صحيح شڪل ن رهي 
آهي. جيڪا انھيءَ وقت هئي. انھي جو سبب اهو آهي ت 
حضرت شاه صاحب جڻ جي راڳن جو نظام صحيح طرح سان 
ضبط تخرير ۾ آيل ن, آهي) ان ڪري هز راڳ ۾ ڪن ڪن سرن 
جا اضافا ٿي ويا آهن, ان ڪري سڀ راڳ تقريبا هڪ ئي شڪل 
جا ٿي پيا آهن. بلڪ ڪي راڳ ت رياض با ورزش نك هجڻ جي 
ڪري ڪالعدہ ٿي فقط رسالي جو سينگار رهجي ويا آهن.َ 
انھي جو اصل سبب اهو ئي آهي ت جيئن گھتي وقت گذرڻ جي 
ڪري لطيفي ڪلام جي پڙهڻين ۾ فری ايندو وڃي, تيئن راڳ 
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۾ بين سرن جي آميزش سان راڳ جي اصل صورت معلوم 
ٿيندي وڃي. پهرئين دور ۾ راڳ جي صحت ايتري قدر هوندي 
هئي جو اڳواڻ "سڏ وجھندو هو ت پري کاڻ ئي معلومہ ٿي 
ويندو هو ت هاڻي فلاڻو سر ٿو شروع ٿئي, مگر هن دور ۾ اهو 
معلوم ڪرڻ مشڪل آهي . 

حضرت شاه عبداللطيف ڀنائي جن جي محفل سباع راڳ 
ڪلياڻ سان شروع ٿيندي هئي ۽ اها روايت اڄ ب قائم آهي. 
حضرت شاه صاحب جن جي ڏينھن ۾ فقير تنبور كکڻي سر شام 
حلقو ٻڌي وهندا هئا. اڳواڻ؛ جيڪو انھن ڏينھعن ۾ عر فقير 
هوندو هو پھرين تنبور جي ”گھور واري تار ۽۾ پوءِ ”زبان 
واري تار ڇيڙي ”الله هو” چوندو هو ۽ پوءِ ڪلياڻ جو سڏ 
وجھندو هو. سڏ مين سرن م راگ جي ٿوري آلاپ کي چوندا 
آهن. ان کان پوءِ ٻيو فقير هونگار ڏيندو, پوءِ اڳوا سر ڪلياڻ 
جي پهرئين بيت جي سٽ سٽ تحت اللفظ چوندو يعني "ڏس 
ڏيندو ويندو ۾ ٻيو فقير انعي بيت جي سٽ سٽ کي سر ۾ 
چوندو ويندو, ائين هڪ بيت ختم ٿيو ت ٻيو بيت اڃا ٻيو ففقير 
ڏيندو. ائين واري واري سان بيت ڏيندا ويندا. بين ۾ تنبور ب 
گڏجي بتان لئي جي وڄائيندا ايندا. جتي بيت جي سٽ آلاپڀ 
سان گڏ ختہ ٿيندي, اتي حلقي وارا سڀ فقير گڏجي تنبور تي 
زور سان مضراب هڻندا آهن) ائين داستان جا بيت, ختہ ٿيندا ت 
فقير تٽبورن تي لئي سان مضراب هُندا ۾ وائي شروع ٿيندي. 
أڳواث وائني جون مصراعون سر ۾ چوندو ويندو ۾ حلقي جا ٻيا 
فقير وراڻي یا وائيءَ جو ٿل چوندا اينداِ تان جو وڃي سر ختم 
ٿيندو اهو سر ختہ ٿيو ت فقير وري ٻيو سر کڻنداہ تان جو اها 
محفل سڄي رات هلندي رهندي آهي ۽ وڃي صبح ٿيندو آهي. 
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سر کنيات 

حقيقت ۾ كنهات راڳ جو ذڪر ب اسان کي برصغير هند 
و پاڪ جي موسيقيءَ جي ڪتابن ۾ ملي ٿو پر ٿوري املاغ 
جي فرق سان. سنڌيءَ ۾ انھي سر کي ”کِ ني الف ۽ ٿ 
سان لکيو ٿو وڃي, پر راڳ جي پراڻن گرنن ۾ سندس املاع_ 
كه مء بہم الف) واوِ ت ۾ ي۔ 'كمباوئي“ سان لکيل ملي ٿو. 
ابو لو اسيلن "ڪپ 3 
"چشمو.“ پر جيئن ت آنون“ ۽ 'ميم ميم“ اکرن جي وچ ۾ اچڻ ساڻ 
رت هي ڪري ڌذري گھٽ ساڳيو ساڳيو اچار ڏين 
ٿا, جيئن قمبر يا قٽبر. ان ڪري تلفظ ۾ ڪو خاص فرق نٿو 
معلوم ٿئي. سنڌي زبان ۾ قدم زماني کان ”کنڀ“ جو لفظ 
مستعمل آهي. حضرت شاه لطيف جن خود پنھنجي ڪلام ۾ 

”کنڀ ن كاري ان کي, جو هالاري هو 

اهو اُهو کنڀ آهي جنھن ۾ كٽي ڌوپ لاءِ ميرا ڪپڙا 
وجهندا آهن. دراصل ائمعيءَ کنڀ گٽٽ جي شُڪل چشّمي وانگر 
ٿيندي آهي .ڪن آھي ان ڪري انھي کي ب کنڀ ٿا سڏين. 
بعر صورت "ڪمڀ' ۾ ”"کنڀ' هڪڙي ئي لفظ جا ٻہ اچار 
0 ً3 
9999909999 
گجراٿ شھر جيٰ الھندي طرف هندي سمنڊ جي هڪ ٽار آهي. 
انعي نار جي مھڙ تي اڳي هڪ وڏو بندر ب هو جنھن کي ب 
”کنيات“ ڪري سڏ بنا هئا. عرب ملڪن کاڻ ابندڙ گھڻا 
واپاري گوراب هن بندر کي چمندا هئاِ ان ڪري هن سُھر جو 
واپاري لا ڳاپو ڏورانعن ملڪن سان هوندو هو. اهو سلسلو صدين 
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تائين رهيو ۾ پوءِ آهستي آهستي اها سامونڊي نار ريٽجڻ شروع 
ٿي جھنھن ڪري سمنڊ انھيءَ بندر کان هتندو ويو آخر 
بندر پري ٿي وڃڻ جي ڪري غرراب ٻين ويجھن بندرن ڏي 
لڙڻ لڳا. واپار گھٽجڻ لڳو, ۽ شھر مان واپاري لڏڻ لڳاءِ تان جو 
اهو شھر باقي وڃي بڇيو آهي:, جيڪو اڄ موجود آهي. 
آبھاني گربخثاڻي جي قول جي مطابق کنڀاٹ بندر جو ذڪر 
مشھور عربي سياح سعوديءَ جي ڪتاب "مروج اللذهب' ۾ ب 
حضرت شاه عبداللطيف ڀٽائي علية رحمة جن جي چيل سر 
اکنڀاٿ ۾ هڪ بيت اهڙو ب ملي ٿو جنھن ۾ كنهات جو لفظ 
ڪم ايل آهي, پاڻ فرمائين ٿا ت: 
کنڀاتڙي تڙ وري؛ اڀي تڙ واجھاءِ 
مان اچھون ڪاءِ سواڌائي سڄڻين. 
البت لفظ کنڀاڻڙي جي پڙهڻيءَ ۾ اختلاف آهي , گمڻا 
ماڻھو انعي لفظ کي ”"کنڀاتڙي“ ڪري پڙهن ٿا. پر جي انھي 
لفظ کي ”کنڀاتڙي“ ڪري پڙهجي ۽ انھيءَ لفظ کنڇاتڙيءَ کي 
ڪنھن عورت جو نالو تصور ڪجي ت پوءِ ائن ب سمجھيو ت 
انعي عورت جي ڪري انعي سر جو نالو كثڀِات رکيو ويو آهي, 
۾ ائين ب مڪن آهي تت حضرت شاه صاحب جن انھي نسبت سان 
كنڀات نالي ڪو نئون راڳ ايجاد ڪيو هجي . جي ائين آهي ت 
پوءِ انھيءَ راڳ جي شڪل کي ظاهر ڪرڻ لاءِ وڌيڪ ڪوشش 
ڪرتي پوندي. 
حقيقت ۾ حضرت شاه عبداللطيف ڀٽائي رح جن پنھنجي 
ڪلام ۾ جنھن سر كنهات کي جاءِ ڏني آهي, اهو اهوئي راڳ 
”كمباوتي“ آهي, جنھن جو وجود راڳ جي پراڻن گرنٽن ۾ ملي 
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ٿو ۽ اهو راڳ اصل كمباوتي ئي آهي, جنھن جو تلفظ بگڙي 
”کنڀاوت' ۽ پوءِ ”كنهاٿ' ٿي پيو آهي. 

ٻڌائي چڪو آهيان ت برصفير 
هند و پاڪ جا راڳ موسيقيءَ جي ڪن مخصوص ٿالن مان 
نڪتل آهن. دراصل اهي ٺاٺ راڳ ن آهن پر ناٺ هڪ سرن 
جي ترتيب کي چوندا آهن. انھن ٿان مان هڪ ٿا کي 
موسيقيءَ جا ماهر ”ڪام ڀوجي ميل ُ سٺ بنا آهن. انعي ناٺ 
جا هي سر آهن, کرجِ رکب سڌ يا تيون گنڌار سڌ يا تيور, 
مم سڌِ پنچم ڌيوت سڎيا تيور ۽ تكاد ڪومل. اهو "ڪام 
ڀوجي ميل“ُ ناٺ ئي آهي) جنھن کي اجڪلھ ڳائڻ وارا ”كماچ 
ناٺ“ سڏڌين ٿا. هن ٿاٺ جي حصوصيت هيءَ آهي هن ٿاٺٽ 
مان نڪرندڙ سڀني راگن ۾ نكاد ڪومل لڳي ٿو. پر اڄڪلھ 
جا ڳائڻ واراءِ كماچ ناٺ جي ڪن راڳن ۾ ٻئي نکاد لڳائين ٿا 
پر اهو ياد رکڻ گھرجي ت انھيءَ ٺاٺ جي راڳن ۾ تيور نكاد 
هميشم زائك سر ئي تصور ڪيو ويندو آهي . 


جيئن ت آ٤‏ سر ڪلياڻ . 


» 


3. 


كماچ ٿاٺ مان نڪرندڙ مروج راڳ هي آهن, كماچ, 


جھنجھوٽي , سورٺ ديس ڪمباوتي, تلنگ, درگا, راگيسري, 
جئي جئي وٺتي) گونڊ ملار, نٽ ملار, تلڪ ڪامود, بڊهنس, 
غارا نارائتي, پرتاب ورالي, ناگ سراولي وغيره. كنڀات راڳ ب 
انھي ڪام ڀوجي ميل ٿاٺ یا كماچ ٽاٺ جو هڪ راڳ آهي, 
هن راڳ ۾ ويندي وقت يعني آروهيءَ ۾ سب سر لڳن ٿا ۾ 
ايندي وقت يعئي امروهيءَ ۾ ڇھ سر لڳن ٿا. انا ڪري هن 
راڳ کي آسمپورن کاڊو“ راڳ ڪري سڏيندا آهن. هن راڳ ۾ 
ايندي وقت ركب جو سر ن لڳندو آهي, ۾ هن راڳ کي سڌن 
سرن ۾ ب ہ ڳائبو آهي, بلڪ ور وڪڙ ڪري ڳائبو آهي, ان 
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ڪري کنڀات راڳ کي وڪر ڪري سڏيندا آهن. بلڪ آئين ٿو 
لڳي ڄڻ ت كماچ راڳ جي آروهيءَ کي وڪر ڪيو ويو آهي . 
كماچ ۽ كمباوتي راڳ ۾ هي فرق آهي ت كماچ جي آروهيءَ_ 
يعني ويندڙ سرن ۾ ۾ رکب جو سر ورج-_ يعني غير مستعمل آهي, 
۽ آمروهي يعئي ايندڙ سرن ۾ مستعمل آهي َ پر برعڪس انھيءَ 
جي كمباوتيءَ ۾ وري آروهيءَ ۾ ركب جو سر مستعمل ۽ 
امروهيءَ ۾ ورج آهي .را يس مي کا كرج تاڻين وڃڻ 
قام سٺو لڳندو آهي .اڳ ۾ سر مم ۾ ڌيوٿ جي سنگت 
هوندي. آهي . هن راڳ جي امروهي وڪر آهي , يعني مٿّان کان 
هيٺ لھڻ وقت سڌو ن لھبو آهي پر ور وڪڙ ڪري, ۽ خاص 
طرح سان پنچم جي سر کي وڪر ڪري لھبو آهي هن راڳ 
جي اترانگ_ يعني مٿان کان هيٺ لهڻ_ مھل ڪجھ شڪل 
باگيسريءَ جي ب معلوم ٿيندي آهي. هن راڳ ۾ رکب ۽ ڌيوٿٽ 
جي سرن کي زياده لڳائڻ سان هن راڳ جي شڪل كماچ راڳ 
کان جدا ٿيو پوي. پراڻن گرنشن ۾ كمباوتي راڳ ۾ ڪومل 
نكاد لکيل آهي_ يعني ت ني جو سر نرم لڳندو ۽ پنچم يعني 
”پا“ جو سر ورج آهي ) يعني ت اهو سر , لڳندو. پر اڄوڪي 
رواج مطابق ائين نتو ڳايو وڃي. اڳي انھي راڳ کي ”وڪر 
سمپورن کاڊو“ ڪري مڃيندا هاءِ پر هن زماني جا ڪي ڳائڻ 
وارا ئھعي راڳ کي وڪر سمپورن ڪري مجين ٿاءِ جيڪو غلط 
آهي: ڇو جو موسيقيءَ جا قواعد شايد انھي مت کي اسليہ ن 
ڪن. 

راڳ كمباوتيءَ جي آروهي امروهي هيءَ آهي_ 

آروهي 55 ري گاء ڀا ما ڌا پاءِ ني سا 

امروهي , ساءِ ني ڌا پا ڌا ما ِ *گاءِ مام سا. 
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هن راڳ جو وادي سر کرج يا گنڌار ليکيو ويندو آهي: ۽ 
سموادي سر پنچم يا نكاد تصور ڪيو ويندو آهي. راڳ جي 
ڄاڻن) هن راڳ جي کائڻ جو وقت, رات جو ٻيو پھر ڄاڻايو 
آهي, اهوئي سبب آهي جو رسالي جي ترتيب ۾ هي راڳ عِن 
ڪلياڻ کان, پوءِ, ۾ سھڻيءَ کان اڳ رکيو ويو آهي. هن راڳ 
۾ كماج ۾ مانڊ مُليل معلوم ٿين ٿاءِ ۾ راڳ جي ماهرن جو قول 
آهي ت هن راڳ جي خاص تان ”گا ما سا آهي. هي راڳ 

| نجھاني گربخشاڻي شاه جي رسالي جي پھرئين جله ۾ لکيو 
آهي ت ”كنهات: کي كماڇ ب ڪري چوندا آهنِ“ جو سراسر 
غلط آهي) ڇو جو كنهات ۾ كماچ ٻہ جدا راڳ آهن. . 

حضرت شاه عبداللطيف ڀِٽائي علية الرحمة جن جي محفل 
سماع ۾ فقيرم اه جي راڳ - جي خاص انداز موجب هن راڳ کي 
ہ آمروهي يعني مٿان کان هيٽٺ لهڻ وارن سرن ۾ ڳائيندا آهن. 
فقير حلقي ۾ ويھي پھرين كنهات راڳ جو سڌ وجھندا آهن, 
جنھن کي راگداريءَ ۾ الاپ چئبو آهي ۾ پوءِ تنبور تي “سر 
جي داستان جا بيٽ چوندا آهن ۽ بيتن کان پوءِ تنبور جي 
مخصوص لئي تي وائي چوندا آهن. 
سر سريراڳپ 

سريراڳ حضرت شاه لطيف جي رسالي جي راڳن جي عام 
ترتيب موجب چوتون راڳ آهي, جيڪو كنهاٽ کان پوءِ ۽ 
سامونڊيءَ کان اڳ ڳايو ويندو آهي. سريراڳ جي ٻيٽن ۾ واين 

۾ ڪٿّي ب حضرت شاه لطيف جن سريراڳ؛ جو نالو ن استعمال 

ڪيو آهي جيئن سارنگ, ڪيڏاري, معذوري وغيره جو ٿيل 
آهي. 
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هن راڳ جو اصل نالو شريراگ آهي, جنھن جي معنيٰ آهي 


حضرت ڀا جناب راڳ. هن راڳ جي ٽالي مان ئي ظاهر آهي 2 
هن راڳ کي وڏي ادب سان شُري 1 سري چوندا هئا. هاڻي اهو 
لفظ ڪرت استعمال جي ڪري شري مان ري سري ٿي پيو 
اهي . 

قدم زماني ۾ هن راڳ کي خاص راڳن ۾ شار ڪيو 
ويندو هو بلڪ سريراڳ نالي هڪ ٽاٺ ب هوندو هو جنھن مان 
سرڀراڳ ۽ انھي انگ جا ٻيا راڳ ب نڪرندا هئا. "ٿاٿ“ سرڻ 
جي انھي خاص ترتيب کي چئبو آهي, جنھن مان ساڳئ ي انگ 
جا ڪيئي راڳ نڪرندا آهن. اجھاني گر بخشاڻي شاه جي رسالي 
۾ هن راڳ بابت لکي ٿو ت ”سريراڳ مول ڇِھن راڳن مان هڪ 
آهي.“ جنھن مان معلوہ ٿيو ت قدہ زماني ۾ هن راڳ کي 
موسيقيءَ ۾ خاصي اهميت حاصل هئي . ڪجھ وقت پوءِ سريراڳ 
کي ڪاني ٺاٺ مان ڳائيندا هئاِ پر جڏهن کان ڳائڻ وارن 
دييڪ راڳ ڳائڻ ڇڏيو تڏهن کان هن راڳ جي سرن ۾ ب 
. يو اڳ رب کي مل ڪري 
ڳائڻ لڳا ۾ موجوده زماني ۾ شايد انھي سبب جي ڪري سريراڳ 
کي پوربي ٺاٺ جو راڳ تسليمہ ڪري ڳايو ٿو وڃي. پوربي 
ٺاٺ جي سرن جي ترتيب هي آهي: 

کرج: ڪومل رکب تيور گنڌار, تيور مڌم, پنچم), 
ڪومل ڌيوٽ ۽ تپور تکاد. سريراڳ ۾ انھن سرن مان ٻہ سر 
گنڌار ۽ ڌيوٿ آروهي يعني ويندي وقت ث لڳگندا آهن ۽ ايندي 
وقٽ سڀ سر لڳندا آهن. ان ڪري هن راڳ کي اوڍو سمپورن 
راڳ چوندا آهن. اوڍو سمپورن هئڻ جي حالت ۾ هن راڳ جي 
آروهي امروهي هيئن ٿيندي: 
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آروهي , کرج) ڪومل ركب) تيور مڌم پنچم ۾ تيور نکاد. 
آمروهي , کرج ڪومل رکب) تيور گنڌار تيور مڌم, پنچم, 

ڪومل ڌيوٽ ۽ تيور نکاد. هن راڳ جو وادي سر يعني شاه سر 
رکب آهي جنھن جو استعمال هن راڳ ٳٍ واضح هوندو آهي ۽ 
سموادي سر يعني وزير سر پنچم آهي, جيڪو وادي سر کان 
پوءِ ٻئي ثبر تي استعمال ٿيندو آهي. هن راڳ کي شام جي 
راگن ۾ ليکيو ويندو آهي ۽ گھڻو ڪري رات جي پهرئين پهر 
تائين ڳائبو آهي . اهوئي سبب آهي جو حضرت شاه عبداللطيف 
ڀٽائي علية الرحمة جي رسالي جي ترتيب ۾ ب هن راڳ کي 
ڪلياڻ, عِن ڪلياڻ ۾ کنڀات کان پوءِ رکيو ويو آهي. ڪيئيٰ 
راڳ اهڙا ب آهن جن کي هن راڳ جي انداز تي ڳايو ويندو 
آهي ۽ ڪيئي راڳ اهڙا ہ آهن جيڪي هن راڳ سان مشابعت 
رکن ٿا. سريراڳ جي همشڪل راڳن مان هڪڙو راڳ آهي 
گوري ۽ ٻيو ريوا. راڳ ترون يا تربيني ب سريراڳ جي انداز ۾ 
ڳايو ويندو آهي َ 

جيئن ت سريراڳ ۾ ڪومل ركب ۽ ڪومل ڌيوٽ), تيور 
گنڌار ۾ تيور نکاد لڳن ٿا ان ڪري هن راڳ کي گائڪ ۾ 
نائڪ سنڌي پرڪاش يعني سنڌي روشنيءَ جو راڳ تسليہ ڪن 
ٿا. جيئن ت لڪشن سنگيت لکڻ وارو پنڊت چتر خود هن راڳ 

سريراگ گئي بکاني: پوربي ميل ڪو جاني 

آروهن ڌاگا بن ڪر وادي سر رکب مائي 

گوري مالوي ترون پوروي ڪي سو هت ڀارجا 

پانچ شب ڇر اندر پرست مت پرماني 

من هر ڀوپال جيت ڪليان همير هيمہ پوريا 
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شام ڪھٽ ڪڀ درم تن پرماني 

گن ساگر بة گؤ ماتو گمهِير سنڌ گو گو او 

ڪليان ڪنبھ ڀا ڀٽ مت پرماني 

مطلب هي ت سريراڳ ڀا ڀٽ جي طريقي سان سنڌي راڳ 
و پاڪ جي موسيقي ترتيب ۾ تحرير ۾ آئي, تڏهن کان سنڌي 
راڳن جو پتو ملي ٿو جنھن مان ثابت آهي ت قدم زماني کاڻن 
سنڌ جي راگن کي تسليم پئي ڪيو ويو آهي ۾ سنڌ جي راگن 
کي يا ڳائڻ جي انداز کي راگن جي ذڪر ۾ جاءِ پئي ڏني وئي 
اهي . 

سريراڳ جيتوڻيڪ هڪ عام ورتاءَ جو راڳ آهي, مگر 
تنھن هوندي ‏ سندس شڪل قائہ ٿيل آهي ۽ انعي سبب جي : 
ڪري سندس شڪل هر همشڪل راڳ کان جدا ٿيو پوي. 

اها ت هئي سريراڳ جي راڳداريءَ ۾ حيثيت. پر هاڻي 
ڏسڻو آهي ت سريراڳ جي حضرت ثشاه عبداللطيف جي محفل 
سماع ۾ ڪھڙي حيثيت آهي. انھي سوال جو جواب هي آهي ت 
هن راڳ جي محفل سماع ۾ اهائي حيثيت آهي, جيڪا 
راگداريءَ ۾ آهي . خود حضرت شاه عبداللطيف جي ڪلام جي 
هڪ داستان تي سريراڳ جو عنوان ئي انھي ڳالھ جو دليل آهي 
ت اهو راڳ راڳداريءَ مان ئي ورتل آهي. فرق آهي ت صرف 
هي ت هڪ ت راڳداريءَ جا راڳ درميان سرن ۾ ٿيندا آهنءَ پر ِ 
لطيئي محفل ۾ اهي ئي راڳ مٿين سرن ۾ ڳايا ويندا آهن ۽ 
ٻيو ت راڳداريءَ جا راڳ آروهيءَ کان شروع ٿيندا آهن بعني 
انعن راگن ۾ هيٽين سرن کان مي وڃبو آهي پر لطيفي محفل 
۾ اهي ئي راڳ امروهيءَ کان ڳايا ويندا آهن يعني مين سرن 


4؟۱ 


کان هيٺ اچبو آهي . ٿيون فرق هي آهي ټ راگداري ص راڳ 
جي شڪل کي اجاگر ڪرڻ لاءِ الاپ تي زور ڏيندا آهن, پر 
شاه جي راڳ ۾ لفظن تي وڌيڪ زور ڏنو ويندو آهي. شاه جي 
راڳ ڳائڻ وارن لاءِ اهو ضروري آهي ت راڳ جي ڪڪ ين 
ڦٽڻ ن ڏيڻ) ڇو جو ائين ڪرڻ سان نفس مضمون ۽ موسيقي جو 
تاثر پاڻ ۾ ٿھڪي ايندا ۾ انهن جو مجموعي تاثر بي پيان 
وجداني ڪيفيئن جو حامل ٿي ويندو ۽ ان سان گُڏڌ حضرت شاه 
صاحب جي هر راڳ جي جدا جدا شڪل نظر ايندي. موجوده 
زماني ۾ حضرت شاه عبداللطيف جي هر راڳ کي تقريبا ساڳئي 
انداز ۾ ساڳي ڇال سان ڳايو ويندو آهي, جنھن جو نتيجو اهو 
نڪتو آهي جو عِن ڪلياڻ ۽ کنياٿ ۾ سر سريراڳ ۽ 
سامونڊيءَ م ڪو فرق نظر ٿٿو اچي. جيڪڏهن حضرت شاه 
عبداللطيف جو ڪلام هڪ ئي طرز تي ڳائڻ جھڙو هو ت ان کي 
ٽيهن سرن ۾ ترتيب ڏيڻ جي ڪا ضرورت ڪان هئي . 
سر ابري 

شاه لطيٺ جو راڳ ب لطيفي ڪلام جيتري ئي اهميٽ 
رکي ٿو ۽ ائين بہ چئي سگھبو ت لطيفي ڪلام جسم آهي ۽ 
راڳ روح. لطيفي ڪلام تيسين غير مؤثر آهي, جيسين ان کي 
راڳ ۾ ن ڳايو وڃي. جيڪڏهن شاه جي ڪلام ۾ راڳ ايترو 
ضروري آهي ت, پوءِ شاه جي راڳ تي ب ايتري تحقيق ضروري 
آهي جيتري سندس ڪلام تي. مگر افسوس آهي ت سنڌ جي 
راگن تي عموما ۾ حضرت شاه لطيف جي راڳ تي خصوصا ڪوب 
ڌيان نو ڏنو وڃي . فقط انگريزي تي 7 ڌن ۽ راڻي 


ٿي سگھي ) تاوقتيڪ ٽاڻڪڻ ۾ گائڪن محققن قنقن ۽ مدقائن جو 
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ڪو سيل (611) قائہ ڪيو وڃي) جيڪو شاه لطيف جي راڳ ۽ 
سنڌ جي موسيقيءَ کي محبت سان مرتب ڪري, وڃايل راڳ 
ڳولي ڪڍي ۽ شاه جي راڳ جي انھي ئي انداز کي جيڪو 
مروج آهي۔۔ نکاري اجاري عوام جي آڳيان پيش ڪرڻ گھرجي . 
حقيقت هيءَ آهي ت سسثي | بري, آ بري یا اڀري جي نالي 
سان ڪوب راڳِ راڳ جي پراڻن ڪتابن ۾ نو ملي ۾ نڪي اهو 
راڳ سن جي عوامي ڪچھرين ۾ مروج آهي. البٽ اهو راڳ 
حضرت شاه لطيف جا راڳي, شاه جي راڳ ڪرڻ مھل سر سھڻيءَ 
کان پوءِ ڳائين ٿا ۽ ڪو محقق اتان ئي انھي وڃايل معدوم :َ 
ٿيل راڳ جا اهجاڻ حاصل ڪري سگھي ٿو ڇو جو ٻئي 
هنڌان ڪٿان ب انھيءَ راڳ جي نشان دھي مڪن ث آهي . 
حضرت شاه لطيف جي راڳ ڳائڻ وارن مان راڳ اخذ 
ڪرڻ جا ٻہ ئي طريقا آهن هڪ ته تنوار ما ٻيو ڇيڙ مان. 
تند تنوار ۾ فقراءَ اهي غير منظم سر استعمال ڪندا آهن, 
جن کي موسيقي جو قانون قبول نر ڪري سگمندو. ڇو جو انھن 
۾ تيور شڌ ۾ مڌم جو ڪوب امتياز معلوم ن ٿيندو آهي ۽ ٻيو 
هي ت تن تنوار وارا سر وري ڇِيڙ جي سرن سان ن, ملندا آهن. ‏ 
تند تنوار مان ڪنھن راڳ جي صحيح شُڪل اخذ ڪرڻ مشڪل 
آهي. ٻيو طريقو آهي ڇهڙ مان راڳ جي شڪل اخذ ڪرڻ 
جو. ان لاءِ حضرت شاه لطيف جن جي راڳ جو موجوده انداز 
اهڙو آهي جنھن مان ڪلياڻ ۾ عن ڪلياش ۾ کنڀاٿ ۾ ڪو فرق 
اچي . ادائگي مھل ٻين راگن ۾ 'آوو. ووٴ چوڻ ۽ ڪيڏاري ۾ 
"پر ٻر وو؛ چوڻ سان راڳ جو انداز بدحي نٿو سگھي. ان 
ڪري ڇيڙ مان راڳ جي صحيح شڪل اخ ڪرڻ ‏ مشڪل 
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امر آهي . تاوقتيڪ موجوده ادائگي جي انداز کي سوڌي سنواري 
ڪنھن صحيح هنڌ تي ن بيھار جي. هتي هن ڳالھ کي هرگز 
هرگز وسارڻ ن گھرجي ت ثشاه لطيف جو ڪلام موسيقيءَ جي 
مضبوط بنيادن تي رکيل آهي) ان ڪري اسين موسيتي جي 
بنيادي امبولن کي نٿا وساري سگھون. 

هن مختصر بحٿ مان اهو معلوم ٿيو تر شاه لطيف جي راڳ 
جي موجوده ادائگي مان ڪنھن ب راڳ جي شڪل اخذ ڪرڻ 
مشڪل آهي. تند تنوار فقط هنر منديءَ جو اظھار آهي ۽ ڇيڙ 
محض ادائگيءَ جو نالو آهي ان ڪري هاڻي اسين حق بجانب 
هونداسين جي اسين حضرت شاه لطيف جي ڪنھن راڳ کي 
ڳولڻ لاءِ فرائن ۽ آثار کان ڪم وٺون. ائين ڪرڻ سان 
موسيقي جي معياري اصولن تي يقينا اسبن ڪنھن جُ سنڌي راڳ 
کي ظاهر ڪرڻ ۾ ڪامياب ٿي وينداسين ۾ آئين وڃايل راڳ ب 
وري حاصل ڪري سگھنداسين ۽ نوان څُ سنڌي راڳ ايجاد 
سگھنداسين. 

سسئي ابري يا ابري ب سنڌ جو هڪ وڃايل راڳ آهي, 

جنھن کي موجوده زماني ۾ ڳولي لھڻ مشڪل آهي. مگر 
موسيقي جي معيار ي اصولن مطابق ائين ضرور چئي سگھبو ت هن 
7 لج سنڌي راڳ ۾ ڪنھن سنڌي راڳ جا لڇڻ ضرور هونداز ۽ 
موسيقيءَ جي قانون جي لحاظ سان ڪنھن سنڌي راڳ ۾ 
لڇڻ هئڻ ضروري آهن: 
1- رکب ۽ ڏيوت ڪومل هئڻ گهرجن: 

يعني ت اروهي ۽ امروهيءَ ۾ رکب ۾ ڌيوٿٽ ڪومل هئڻ 
گھرجن. ائيڻ ڪرڻ سان راڳ ۾ سنڌي لڇڻ نايان ٿيندو. 
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2- گنڌار ۽ نکاد جا سر تيور هئڻ گهرجن. 

بعئي ت آروهي ۽ آمروهي ٻنھي گنڌار ۾ تکاد جا سر تيور 
هئڻ گھرجن. اآئين ڪرڻ سان راڳ ۾ سنڌي لڇڻ نايان ٿيندو. 

انعي قانون مان هي معلوہ ٿيو ت ڪنھن ب راڳ جي 
آروهي ۽ امروهيءَ ۾ هي سر ضرور لگندا. 

کرجِ ركب ڪومل, گنڌار تيور, ڌيوٿٽ ڪومل ۽ 
نكاد ٿيور. 

باقي ٻہ سر مڌم ۽ پنچم, انھن لاءِ قانون هي آهي ت 
ڪنھن ب راڳ مان هڪ ئي وقت تي ٻئي سر ڪڍي ن, سگھيا. 
ان ڪري سسئي ابريءَ جي راڳ ۾ مڌم پنچمہ ٻئي يا ٻنھي 
مان ڪوب هڪ ضرور استعمال ڪبو مگر هڻ شّرط ساڻ 2 
ڪنھن ب مروج راڳ سان ٺھڪي ث اچي. 

جيڪڏهن هن راڳ ۾ اسين شڌ مڌم جو سر شامل 

ڪنداسين ت پوءِ هن راڳ جي ڳائڻ جو وقت عموما صبح جو پھر 
ٿي ويندو ان ڪري تيور مڌہ ئي صحيح سر معلوم ٿو ٿئي . 
اهو هن ڪري ب جو حضرت شاه لطيف جي راڳ ۾ سر ابري, 
سر سھڻي کان پوءِ ڳايو ويندو آهي. 

باقي پنچمہ جو سر لڳائجي يا نم يا رڳو آروهيءَ ۾ لکائجي 
با رڳو امروهيءَ ۾؟ ان لاءِ مناسب آهي ت مڌم جو سر لڳائجي . 
ائين ڪرڻ سان پوربي ناٺ ظاهر ٿيندو ۽ پوءِ پوربي ٿا جي 
معروف راگن جھهڙوڪ:, پوربي, پوريا ڏناسري, ڏناسري) سنٽ» 
سريئً راڳ, دبيڪ, مالوي, گوري وغيره کان هٿي ڪا راڳ 
جي شڪل قائم ڪجيٰ ت موسيقي جي قانون جي . حاظد سان ڃ 
سنڌي راڳ جي شڪل ظاهر ٿي پوندي. جنھن کي اسين 'سر 
سسئي ابري چئي سگھنداسين. 


رري 


مٿٿئين ڏسيل موسيقي جي قائون جي آڌار تي اسين ہ صرف 
وڃايل سر ڳولي سگھنداسين بلڪ ڪئين ىُ سنڌي راڳ ايجاد 
ب ڪري سگھنداسين. 
راڳ معذوري 

حضرت شاه عبداللطيف ڀٽائي علي الرحمة جن جي رسالي 
۾ جنھن راڳ معذوريءَ جو ذڪر ڪيل آهي , اهو راڳ هوڪ 
وڃايل راڳ آهي, جيڪو قدم زماني ۾ ت رواج ۾ هو مگر 
موجوده زماني ۾ ان جي ڪا خبر ني پوي. 

لطيئفي راڳ ۾ جيڪو سر معذوري ڳايو وڃي ٿو اهو 
سرن تي ڌيان , ڏيڻ جو شڪار آهي, ان ڪري ان جي شڪل ۽ 
ٻين لطيفي راڳگن جي شڪل ۾ ڪو فرق معلومہ ن ٿو ٿئي. هي 
راڳ موسيقيءَ جي ڪتابن ۾ ب ٿو ملي. هن راڳ جي وڃاڻجي 
وڃڻ جو سبب فقط هڪڙو ئي آهي, جو هن راڳ کي انھي 
زماني ۾ ضبط نخرير ۾ ن آندو ويو. حضرت علي علي السلام جن 
جي قول مطابڻ ”كل علمہ ليس في القرطاس ضاع.. يعني 
جيڪو علم لکيو نتو وڃي, سو شايع ٿيو وڃي . ائين لطيفي 
راڳ ب بروقت بط تحرير ۾ ن اچڻ جي ڪري فايعم تي ويا 
آهن. موجوده زماني ۾ انھن وڃايل راگن کي ذمقيق جي روشني 
۾ گولي لهڻ هڪ مبّڪل امر آهي. : 

لفظ ممذوري پا -------2-09-9 
ڪلام ۾ ٻار بار ٿيو آهي, مگر اهو ذڪر راڳگداريءَ جي معنيٰ 
۾ ن ٿيل آهي, جنھن مان هن راڳ جي باري ۾ ڪو پتو پئجي 
سگھي . البت شاه جي رسالي مان اهو پٽو ضرور پوي ٿو. هڪ 
تئي سسئي پنھون جي داستان کي حضرت شثاه عبداللطيف ڀٽائي 
علي الرحمت جن پنجن راگن سسئي آابري) معذوري: ديسي) 
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ڪوهياري ۾ حسينيءَ ۾ بيان ڪيو آهي. اهڙي رعايت ٻئي 
ڪنھن ب داستان سان نر ڪٿي وئي آهي ۽ اهو ب معلوم ٿئي ٿو 
ت هي پنج ئي هڪ ٻئي سان گڏ انھي ڪري رکيا ويا آهن, جو 
انھن پنجن ئي سرن جي موسيقي هڪ. ٻئي کي ويجھي آهي. 
انھمن پنجن راڳن مان اسان وٽ اڄ ڪلھ فقط هڪ راڳ 
ڪرهياري دستياب آهي, جيڪو كماچ ٿاٺ مان نڪتل راڳ 
آهي. انعي آڌار تي اسين چئي سگھون ٿا ت معذوري راڳ ٫/‏ 
كماچ ٺاٺ جي پيداوار ٿي سگھي ٿو. جيڪڏهن انھن پنجن 
ئي راگن مان وچ وارن ٽن راڳن جو ٿاٺ بدلائي ڇڏبو ت سلسلي 
سان ڳائڻ ۾ اهو راڳ بلڪل جِدا لڳندو, ان ڪري وڇ وارن ٽن 
راگن کي هڪ ئي ٿاٺ مان ڳائڻ, گائڪي جي انداز ۾ درست 
لڳندو, جيئن ڪلياڻ کان پوءِ ىِن ڪلياڻ البت انھي سلسلي جي 
آخري راڳ حسيني ۾ ڪي اهڙا سر روا رکڻا پونداءِ جن مان 
ايندڙ ٺاٺ جو پتو پوي, جيئن هن سلسلي ۾ پھريون راڳ سسئي 
ابري ٻڌائي ٿو ن ايندڙ ناٺ ڪھڙو ٿيندو؟ . 

انعي عحقيق مان اهو ڀٽو پيو ہ حضرت ثاه لطيف جن جو 
معدوري جا مضمون, مثلا, مانت,) محنت) جا کو ڏک سھڻ 
ڪٿالا ڪٽڻ, خود ٻڌائي رهيا آهن تت هن راڳ ۾ تيز سر. 
لکند| ۽ جيڪي خود كماچ ۾ موجود آهن. ِ‫ 

گائڪيءَ جي لاظ سان راڳ معذوريءَ جي آروهي آمروهي 
هن ريت آهي. آروهي : کرج_ تيور ركب تيور. كنڌار۔ 
پنچم_ تيور ڌيوت ۾ ڪومل نکاد. 
امروهي : کرج- ڪومل نکاد_۔ تيور ڌيوت_ پنچہم_ تيور گنڌار 
۾ تيور رکب. هن راڳ جي آروهي امروهيءَ ۾ مڌم جو سر نو 
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لڳي ۽ ان ڪري اهو راڳ کكاڊو كاڊو آهي. راڳ معذوري جو 
وادي سر تيور گنڌار .۽ سموادي سر ڪومل نكاد آهي . 

راڳ معذوري گائڪي جي للاظ سان پنھنجي هم جئس 
راگن کان هن طرح سان جدا رهي ٿو, 

راڳ ناٺ ڪورشيڪا, هي هڪ گرننن جو راڳ آهي 
جيڪو كماچ ٺاٺ جي پيداوار آهي ۽ هن راڳ جو وادي سر ب َ 
تيور گنڌار آهي ۽ هن ۾ راڳ ڪوهياريءَ وانگر ٻئي نکاد لگن 
ٿا. پر معذوري کاڊو کاڊو راڳ آهي ۾ ٿاٺ ڪورهجيڪا 
سميپورن راڳ آهي) ان ڪري راڳ معذدوري ٺاٺ ڪوربجيڪا 
راڳ کان جدا ٿيو پوي. 

درگا راڳ: راڳ درگا كماچ ٺاٺ جو راڳ آهي, هن 
راڳ جو ب وادي سر گنڌار آهي پر هي راڳ اوڍو يعني پنجن 
سرن جو راڳ آهي ۽ معذوري كاڊو يعئي ڇھن سرڻ وارو راڳ. 
ان ڪري راڳ معذوري راڳ درگا کان جدا ٿيو بيھي . 

تلنگ, راڳ تلنگ ب كماچ ٿاٺ جي پيداوار آهي. هن 
راڳ جو وادي سر ب گنڌار ۽ سموادي سر نکاد آهي پر جيئن ت 
راڳ تلنگ اوڊو راڳ آهي ۽ معذوري كاڊو راڳ آهي, ان 
ڪري راڳ معذوري راڳ تلنگ کان مختلف ٿيو پوي. 

راڳ كماچ: مود راڳ كماچ, كماچ ٿاٺ ج.و راڳ آهي. 
.سا ۽ سي سر ناه آهي. مگر جيئن 
ً٬‏ راڳ كماچ کاڍو سميورن راڳ آهي راڳ معدوري كاڍو 
کاڍو راڳ آهي, ان ڪري امروهيءَ جو هڪ سر راڳ معذدوريءَ 
کان راڳ كماچ کي جدا ڪريو ڇڏي. 

. راڳ جھنجھوٽي , هي راڳ كماچ ٿا جو هڪ لق 

آهي. جنھن جو ب وادي سر كنڌار آهي. پر جيئن ت راڳ 
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جھنجھوٽي سمپورن راڳ آهي ۾ سندس سموادي سر ڌيوت آهي 
۽ راڳ معذوري کاڊو راڳ آهي ۾ سئدس سموادي سر نکاد آهي, 
ان ڪري هي راڳ, راڳ معذوري کان مختلف آهي. 

ائين راڳ معذوري جي شڪل گائڪي جي راڳن کان 
مگر رواج ۾ ناهي. هن راڳ کي ‫كماچ انگ ۾ ڳائجي. هن راڳ 
۾ گنڌار ۾ پٽچم جو ساٿ سو لڳندو آهي . اهوئي سنڌي راڳن 
جو خاص لڇڻ آهي. هن راڳ کي ڳائڻ جا ٻہ فونا آهن, 
جيڪڏهن راگداريءَ جي انداز ۾ ڳائجي وادي سر گنڌار کان 
شروع ڪجي پر جي وائي جي انداز ۾ ڳائجي ت سموادي سر 
تكاد کان شروع ڪجي, ۽۾ گنڌار جي سر تي هر وقٽ زور 
گنڌار ڏي لھنو هجي ت مينڊ يا سوت ڏجي ت راڳ جي شڪل 
سھڻي بيھندي. شاه جي راڳ ڳائڻ وارن وٽ راڳ معذوري ۽ 
راڳ سسئي ابري جي ڳائڻ ۾ ڪو فرق ڪونھي, پر گائڪي 
جي قانون ۾ ٻنھين راگن جي وچ ۾ فرق ضرور هئڻ گھرجي . 

راڳ معذوريءَ جو وادي سر تيور گنڌار آهي, ان ڪري 
هن راڳ جي ڳائڻ جو وقت شام کان آڌي رات تائين آهي. 
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ساشهہ لطيف ۾ موسيقيءَ جو فن 
ڊاڪٽر محمد علي قاضي 


حضرت ثاه ڀٽائي رح جو ڪلام قادر مطلق جي قرب َ 

سان ڀريو پيو آهي. پنھنجن بيتن متعلق فرمائي ٿو ت, 
”نيو من لائين, پريان سندي پارسين.“ 

پرين جي پار پهچڻ تائين سالڪ سوين سختيون ڏسي ٿو ۾ 
ڪئين ڪشالا ڪڍي ٿو. شاه صاحب جي ڪلام جي مٿڻ 
(167) ۽ ان جي موسيقت ۾ دل بيتاب ۽ ناتوان لاءِ توانائي ۽ 
تسلي جو مواد موجود آهي. جنھن جي ذريي اُلفت جو پياسي 
پنھنجي آنايت با 11800518 کي مطيم ڪري») دل کي اکين جي 
آب سان ڌوئي صاف ڪري سگھي ٿو. شعزادي زيب النسا 
بيگم, دختر غازي اورنگزيب رح خوب فرمايو آهي ,٫‏ 


لآ . .يي 
”خون دل ميبايد از ديده بدامان ريختن. 
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شاه صاحب محضص شاعر ن, هو بلڪ عارف هو. ٿريعٽ) 
طريقت حقيقت ۽ معرفت جون مڙئي منزلون طئي ڪيون 
هئائين. سندن شعر سندن مشّقت ۽ مشاهدي جو ترجماڻ آهي, 
جن ۾ سندن رڳون رباب ٿي ڇچڪيون هيون. 

انسان کي مخلوقات ۾ اشرف هجڻ جي عزت حاصل آهي . 
هن کي اهو متاز مقام قوت بيان سبباڻ مليل آهي: ڇاڪاڻ ت 
زبان جي ذريعي هو ضمير جو آواز؛, سک ۾ سور دين و دنيا 
نظم و نس جا مسائل ٻين تائين پھچائي سگھي ٿو. انھي بيان ۾ 
اثر پيدا ڪرڻ لاءِ ڪيترا علوم ايجاد ڪيا ويا ملا علم 
البياڻ) علم الڪلام, منطق وغيره. مگر بيان جي بھٽتر صورت 
باري تعاليٰ جي بارگاه ۾ عجز ۽ الفت جو اظھار 2  .‏ 
شريف ۾ آهي , ”زينوا اصواتکم نوت القران,“ پٽعيجي 
آوازن کي قران پاڪ جي تلاوٿ جي آواز سان سھڻو بٽاپوءِ 
ڇاڪاڻ تت ڪلام پاڪ جي ترتيل جي پڙهڻ سان فرط محبت 
.0 29-82 97--9-. 
رڪ رڪ ديهان وڪن 3ا. 
سورة مائدة ۾ آهي :٫‏ 
واذا سمعوا ما انزل الي الرسول تريٰ آعيلھم تفينض من الد مم ما 
عرقوا من اڂق ج 

" ۾ جڏهن ٻِڌائون جيڪي رسول الله صلي الله علي وسلم ڏانھن 
نازل ڪيو ويو ڏسندين اُئھن جي اکين مان لڙڪ وهندي, انھي 
ڪري جوهن حق کي سڃاتو.“ انھي آيٿٽ ڪر جو پس منظر 
اهو آهي جو حضرت جعفر رش حبش جي بادشاه جي دربار ۾ 
سورت مرير جي ترتيل سان, تلاوٽ ڪئي, جنھن جي نٿيجي ۾ 
اهل دربار جي عالن جي دلين ۾ رقت پيدا ٿي وئي ۾ هنن 
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هڪدم اسلام قبول ڪيو. 

حضرت دائود علي السلام جڏهن ذڪر ڪندو هو تٿ ان سان 
گڏ وحوش (وحشي جانور) ۽ پکي ب ذڪر ڪندا هئا. ماڻھن تي 
وجد طاري ٿٿي ويندو هو. لن دائودي" اڄ تائين پھاڪي طور 
استعمال ٿيندو آهي. 

اها آهي موسيقي. مطلب ت موسيقي, قوت بيان جي ارتقا 
بلڪ انتھا آهي, جنھن ۾ آلاپ ذريمي انساني ملڪيتٿ کي فروغ 
ملي ٿو. موسيقي ۾ آوازن کي متحد ۾ مرتب ڪيو وڃي ٿو. 
اهو آواز جو اتحاد سامعين جي سيني مان انار ۽ آوارگي کي 
ڪڍي انھن ۾ وحدت فڪر پيدا ڪري ٿو. 

درحقيقت عالم روحاني) حسن .او جمال جو مجمعو ۾ مقام 
آهي, انهيءَ ڪري ڪاڻناٿ ۾م آواز ۾ اشڪال (صورتن) جي 
سونھن ڏانهن متوپھ, ٿيڻ انساڻ جي فطرت سالم مطابق آهي. 
مگر اُنھيءَ ۾ سيرت ح جي اهميت کي ڪنھن يحالت ۾ نظرانداز 
ڪرڻو ڪونھي . محفل سماع جي اثر جو سارو دارمدار سامعين 
يعني ٻڌندڙن جي رجحانات ۽۾ روحانيت تي آهي . انھيءَ ڳالھ. 
تي علماءَ ۾ صوفياءِ ڪرام ملا حضرت جنيد بغدادي رح ۾ 
امام غزالي رح آهن. احياءُ علوم اين ۾ آهي : 
وان قرعت اسماعھم نفمة سبتٹ الي اڅبوب سرائرهم واڻ ورد 
عليھم صوت مزعج او مقلق آو مطرب او محزن او مبھج او مشوق 
او مھيج لم يکن انزعاجھم الا يڌ ولا طريهي اڌٻ ول لم اه 
علي ولا حڙثھم آلا يه . 

'جڏهن هنن جي ڪنن تي نغمي جو آواز پھچي ٿو تڏهن 
هئن جوڻ دليون محبوب ڏانھن ورن ٿيون ۽ جڏهن پريشان ڪن 
تڪليف ده خوشي وارو پا غم وارو يا راحت يا شو وارو آواز 
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من پوي ٿو تڏهن اُهي سڀ ڪيفيتون انھن جي طرف ئي وڃن 
وشا 
تاريخ طاهري ۾ ۾ آهي: 
.8 پهتة 6 نزديک ده دروازه جا سماعغ مي 

و آاكشر درويش صاحب حااتٿ ڇٺاڻ بحال مي 3 از 
روي وجه وڎكر خود را. 6 ان كوه مي اندازند.“ 

حضرت شاه عبداللطيف جي نظہ جي موسيقيٽ انھعيءَ مان 
اشڪار آهي 'جو سندڻ رسالي جا داستان موسيقي جي سرن 
(راڳگن) ۾ منقسم ٿيل آهن: اها حقيقت انھيءَ ڳالھ., جي شاهدي 
مؤٹر هجڻ جا قائل هئا. انھيءَ ۾ تاريخي پس منظر جو جائرو 
ولبو ت معلوم ٿيندو ت شاه صاحب ڪلھوڙن جي اوائلي دوز ۾ 
هو۔ سنڌ ۽ دهلي جي ثقافتي تعلقاٿ ۾ اڃا اُها گي دوجو 

هئى . اڪبر بادشاه کاڻ وني محمف شاه جي درباري موسيقى کان 

سن پينمبر ڪان هشيِ حٿيٰ ڪ ههلي جا گويا پٽ ثشاه تائين 
پھچي ويندا هئا. ازانسواءِ ارغون, ترخان ۽ مغلن جي گورنري 
راڄ واري وقت ۾ خصرصا فارسي جي شمر و شاعري پنعنجي 
اوج تي هئي, ‏ ۾ ظاهر آهي ت جتي شعر هوندو اُتي موسيقي 
ضرور هوندي, مگر شاه جو شعر وجداني ڪيفيت ۽ مشاهدي تي 
مبني هو. سندس رسالي جو پھريون سَر راڳ ڪليا سان شروع 
ٿئي ٿو جنھن جي مضمون ۽ موسيقي جي تاثير جي جيڪڏهن 
الفاظ م تصوير ڪي جي ت آهي الفاظ آهن) عّق الاهي ) عحرزہ 
انڪساري سُڪون ۾ ثاٿ قدمي . اهڙي طرح هر داستان جو 
راڳ ان داستان جي مضمون سان مناسبت رکندڙ نظر ايندو. 

مثلا سَر ڪوهياري ۾ سسئي جي دل بيقرار جي درد جي 
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دانعن آهي جيڪا ڏونگرن کي ب ڏاري ڇڏي, ۽ اين 
ڪوهياري جي آلاپ ۽ آنتري ۾ اهڙو ئي اثر آهي. اهڙيءَ طرح 
سر سھڻي ۾ سڪايل جي فراق جي الوداعي آه. زاري جو فايان 
آواز آهي مگر ان ۾ ڪوهياري جي مقابلي قدري سنجيد گي 
معلوم ٿئي ٿي. الب ڪي اهڙا راڳ آهن جن ۾ فن يا ۽47 جو 
عتصر ب هوندو مگر شاه صاحب جي رسالي ۾ اهڙا راڳ ن آهن. 
تا ات جن ناڪ هان سينا صيتاجءِ نيار نور ۾ 
عيدٽ آهن. اسندس هنشّين ۽ هم مٽّرب علام, مخك وم محمل 
معين ٿوي هو جو کانئن " سال اڳ تداع يت وران تال 
حقيقي سان وڃي مليو. انھيءَ جو هڪ شعر آهي ٫‏ 
”خاصڪساري رفت رفت سربلندي مي کند 
سر تير لخعاڪ بردن دان مي داند ك چيست.“ 
۾ شاه ٫‏ حد درجي جو متواضم ۽ متقي هو. تڪبر کان بلڪل نا 
آشنا هو. فرمائي ٿو: 
ڏنو جو ڏياڇ سو سورٽ سَرهو نن ڪيو 
ڪا جا وائي واچ) جنھن موهيو مجنھار کي . 
محبت سان اهو ب, خوف هوس ت متان ڪا لفزش يا خطا ني 
پوي- 
چوي ٿو 
در مي دادليون روئندي رت ذغر 
سر ليلا چنيسر ۾ فرمائي ٿو 
چنيسر سان چاڳ متان ڪا منڌ ڪري 
جان مون پوءِ پروڙيو ت هي نت ماڻي ماڳ 


ڏمريو ڏهاڳ, سكمو ڏئي سھاڳڻين۔. 
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اگ رخ ليا بيندز ڪلايڪيي موسيقي ۾ ڳائڻ 7 
اچي مگر ائين ڀانئجي ٿو ت هن سر جا بيت ڪانري ۾ ڳائيند 


آهن, ۾ راڳ ڪانري جو مجموعي اٿر پوءِ اهو ديسي هجي 
درباري) ليلائڻ ۽ ۾ ٻائڻ ڻ آهي .لن وقت ذريا رثا رسمي 


یا 11011181 قوٺي ۾ دربار ۾ رات جي |پھرين حصي ۾ ڳايو 
ويندو هو. ڀٽ ني بادشّاه) انعي ٿي سر رم ناصحان انداز ۾ چئي 
ٿو 
جي ليلائي نلھين ت پڻ ليلائيج 
آسر م لاهيج, سڄڻ سٻاجھو گھتو. 
موسيقي جي شائقن کي معلوہ هوندو ت پرڀاتي ۽ آسا 
صبح صادق ۽ سج اُڀرڻ کان ٿورو پوءِ ڳايا ويندا آهن. اهي راڳَ 
نين مان ننڊ اُکيڙي ڦٽي ڪري ڇڏيندا آهن. ۽ عابد الله جي 
اڳيان سربسجود ٿي ويندا آهن. ڀٽائي گھوٽ اهڙن سائلن لاءِ 
فرمائي ٿو 
صبح جو سھاڳ مڪُھارن ماڻيو. 
شاهِ صاحب سفر جي دوران) گرنار, پوربندر هنگلاج, 
هاڙهي) حبِ لس ٻڀلي جيسلمير وغيره ۾ جوڳين جي صحبت ۾ 
گذاريو. سر رامڪلي ۾ انھن جي حٻ جو حال بيان ڪيو اٿس. 
رامڪلي اُداس راڳن مان آهي, جنھن ۾ واقعاٿ کاڻ متاثر ۽ 
مغموم ٿي ماثعو اندر جو اظھار ڪندو آهي . فرمائي ٿو 
سگھا ساعت نت هڪڙي چاري ئي پھر ڇور 
سدائين) سيك چئي ۽ سئنياسي متجھ سور 
جوڳگي ساڻ ضرور, لڪائي ڀُن لوڪ ۾. 
ڪڻ:راڱن جي خواص ۾ بعجت, خوٿي ۽ شگفتگي, اميد 
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.ڪل ان سگ نن هڪ يي 


+گھوٽ, هتي ساڻيھ جي انھن سنگھارن جو ذڪر ڪيو آهي, 
جن جون مندائتي مينھن لاءِ آسمان ڏانھن اکيون هونديون آهن. 
سندن توڙي سندن مال جو مدار مينھن تي هوندو آهي , 
مند ٿي منڊل منڊيا ڪئي اوهيڙن اوڪ 
ڇاڇڙ ٿي ڇنن ۾ مينھون ڇرن موڪ. 
مند ٿي مننڊل منڊ ياءِ تاڙي ڪئي تنوار 
هارين هر سنباهياءِ سرها ٿيا سٽگھار 
اڄ منھنجي يار وسڻ جا ويس ڪڀيا. 
شاه عبداللطيف, پنھنجي پوري شٿاهڪار (رسالي) ۾ سياسٽ 
جو خير ڪو ذڪر ڪيو آهي. حالانڪ هن پنھنجي دور ۾ 
حاڪمن جا ڏُکيا ڏينھن ب ڏٺا. هو محبتي هو مرخ ڪون هو. 
هو محبت ۾ مستفرق هو. استفراق جي حالٿ ۾ هن 
پنھنجي قلبي واردات جو اظھار, لطيفي لات ۾ ڪيوِ ڇاڪاڻ 
ت نمُر کان نظم ۾ زياده تاثير آهي. موسيقي انھي ۾ ويتر اضافو 
سفر آخعرت وقت ب پا مسلسل مراقبي جي حالت رهيا. 
ٻاهر سماع جو آواز هو اندر تن جي تندن ۾ سوز جو ساز وڄي 
رهيو هو انھي ئي حالت ۾ پاڻ مالڪ حقيقي سان وڃي مليا. 
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سر سارنڪ جِي موسيقي 
ڊاڪٽر عبدالٰبار جوڻيجو 


ڪنھن ٿُئي جو نالو ان جي ماهيت جي ترجماني ڪندو 
آهي. ڪنھن شاعر جي ڪلام ۾ ڪا صنف, ڪو حصو ب ائين 
ئي پنھنجي مقر رٴ نالي جي فائند گي ڪندو آهي. شاه صاحب 
جھڙي شاعر جي سرن ۾ ب اها خاصيت سمايل آهي) جو اڪشر 
جا نالا معٽيٰ مطابق آهن ۾ ڪي وري ڪنھن مخصوص قصي 
سان واسطو رکن ٿا. ڪن سرن جا ٽالا راڳ سنگيت جي مناسبت 
سان آهن. ِ َ‫ 

جڏهن شاه صاحب پنھنجي ڪنھن خاص سر کي هڪ 
خاص نالي سان سڏڌي ٿو ت اهو ڪو اتثاقي امر , آهي. نز ڪو 
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جي سٽاءَ ان راڳ راڳڻيءَ ۾ موزون هجڻ جي ثابتي ڏئي ٿي. 
هن مقالي ۾ آ٤‏ ان ڳالھ تي روشني وجهڻ جي ڪوشش ڪندس 
تر شٿاهه جي بيشٽر سرن جو سنگيت ڪنھن ب ريٽ مروج 
هندوستاني موسيقيءَ کان ڪٽيل نُ آهي ۽ فقط ظاهري مضمون) 
.نع جي ڪر ماه اح ڪنعھن سر تي نالو تن 
رکيو آهي . 

ڊاڪٽر موتيلمل جوتواني پنھنجي عقيقاتي متالي ۾ شاه 
جا سر مڪمل راڳ ن آهن. شاه جا سر انھن بيان ۾ واين جي 
لفظن ۾ معنيٰ تي آڌاريل آهن, جيڪي حقيقي معنيٰ ۾ 
ڪلاسيڪي [راڳ] ن آهن 1. 

هن مان ڊاڪٽر جوتواڻيءَ جي مراد اها آهي ت شاه جا سر 
راڳ ڪون آهن. اسندس چوڻ موجب حقيقي معنيٰ= ۾ 
ڪلاسيڪي راڳ ن آهن. هن معاملي جي صفائي لاءِ >ّاهِ جى جي 
رسالي جي سرن جو تفصيل ڏسڻ کپي , جو ان ۾ سترهن سر ت 
اهڙا آهن) جن تي ڪلاسيڪل راڳ ۽ راڳڻين جا نالا ب آهن. 
(ڏسو ضميمو پھريون). جوتواڻي صاحب فقط بين جي صورت کي 
ڏو آهي ۽ ڀٽ جي راڳ جي عملي مظاهري کان واقف ڪوڌ 
آهي. هن سلسلي ۾ جتاب ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ پنھنجي 
ڪتاب, 'سنڌي موسيقيءَ جي مختصر تاريخ ۾ مڪمل طور 
رهنمائي ڪري ٿٿو. شاه جي راڳ جي انفرادي حيثٰيت توڙي ان 
جي ڪلاسيڪي راڳ سان تعلق تي بحث ڪري ٿو. (2) 

ڊاڪٽر بلوچ صاحب پنھنجي تحقيتي ۾ شاه جي راڳ جي 
مختلف پھلوئن جي سمجھائي ڏيندي, سنڌي موسيقيءَ جي ابا 
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هندوستاني ۽ سنڌي موسيقيءَ جي تعلق ۽ سلسلي, قد دؤُر کان 
وي شاه صاحب جي راڳ راڳ جي سلسلن ۾ رهنما فقيرن) 
ڪافيءَ جي گائڪي, ڀڳٽن, فقرائي سنگ, سماع, ڏهر,مولود ۽ 
سنڌ ۾ ڪلاسيڪي انداز جي گائڪي ۾ گوين جي گھراڻن جو 
ذڪر تفصيل سان ڪيو آهي. خاص باب ۾ ڊاڪٽنر صاحبز 
سائين غلام شاھ جي ڳايل راڳ جي آروهي آامروهي , استاد 
منظور علي خان جي مدد سان طئي ڪرڻ جي سھئي ڪوشش 
ڪئي آهي. ڊاڪٽر بلوچ صاحب جو هي ڪتاب پنھنجي 
موضوع تي هڪ اهم دستاويز آهي. هن سلسلي ۾ منھنجا ڪي 
معروضات اب آهن جيڪي اڳتي هلي پيش ڪندس. هتي 
سردست ڊاڪٽر جوتوائيءَ جي شروع ۾ ڏنل راءِ سان پھرين بحثٿ 
ڪري صورتحال واضح ڪندس. 

جوتواڻي صاحب جي راءِ کي ڪمزور ڪرڻ لاءِ شاھ جي 
راڳ بابت بلوچ صاحب جي تمقيق ڪافي آهي . ان سان سرن جو 
تفصيل ۽ انھن جا نالا ڪلاسيڪل راڳ سان منسلڪ هجڻ جي 
اڳ يا آنو اڳ واري ڪھاڻيءَ سان ڀيٽي سگھجي ٿو سا هيءَ 
آهي ت ڪلاسيڪل راڳ اڳ يا عوامي گيٽن (50885 ع1011) جون 
ڌنون اآڳ؟ هن مسئلي ساجھائڻ لاءِ گھٹي ڪوشش ڪئي ويئي 
آهي. خود ڊاڪٽر جوتوائي ) محترمہ شانو کرانا جي هڪ مقالي 
مان هييون حوالو ڏئي ٿو. 'اهو صحيح آهي ت راڳ 
ڪلاسيڪي موسيتيءَ جو بنياد آهن, پر تازو راجستاني عوامي 
سنگيت بابت پنھنجي کوجنا دوران مون کي معلوہ ٿو ت لفظ 
راڳ مڪمل طور ڪلاسيڪي موسيقيءَ جي ڪٽئب مان ن 
اري گونن جا رهاڪو 3َ-- گونڊِ ملھار, ٽوڙي) كماچي, 
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ماروا آسام مانڊِ ڪافي ۽۾ سورٺ جا نالا ڪم آڻين ٿا. آءُ هن 
نتيجي تي پھتيس ت هر لوڪ راڳ لاءِ جئن آءَ ان کي سڏيان 
ٿي. ڪن خاص سرڻ )90٤865(‏ تي فقط ان کي ٻين راگن کان 
جدا ڪرڻ لاءِ خاص زور رهيو. (3) 

شانو کرانا جي هن حوالي مان ائين ظاهر ٿيو ت لوڪ راڳ 
کي ب رامڻين جي نالن سان سڏجي ٿو. |متاڻ اهي اڳ هجن ۽ 
پوءِ ڪلاسيڪي راڳ ۾ ستصل ٿيوڻ ان انديٹي کي 
ڪلاسيڪي راڳ جي قدامت جي ڪماڻيٰ رد ڪري ٿي. ويدڻ 
جي زماني ۾ هڪڙي شاستر گنڌرو ويه جو بيان اچي ٿو. 
جيڪو هاڻي اڻ لڀ آهي . (4) ان کان سواءِ راڳ جي قدامٽٿ, 
شجري ۽ وڻ کي ڏسڻ مان اهو ثابت ٿئي ٿو ت لوڪ ڏنون 
پڪي راڳ ماڻ ڦٽي نڪتيون آهن. (ڏسو ضميمون ٻيون) 

گذارش آهي ت جيڪا هندوستاني راڳ مالا آهي سا ڏکڻ 
هند جي ڪرناٽڪي موسيقيءَ واري خطي کي ڇڏي سڄي وچ٫‏ 
اولھ ۽ اُتر هند ۾ توڙي پاڪستان ۽ افغانستان ۾ مروج آهي. 
سن جو واسطو ب ان وسيع هندوستاني موسيقيءَ سان اهي ۽ خود 
ان ۾ سنڌ جو حوالو آهي. مقامي نوعيت جي ناتي ڪن اصولن 
تحت ان وسيم:سنگيت لڙهيءَ ۾ سنڌ جي حصي (00111008018) 
کي سنڌي پرڪاش سڏيو ويو. پنڊت نارائڻ ڀات کنڊي جيڪو 
چتٹر تخلص ڪندو هو تنھن اهڙي مدلل ثابتي ڏني آهي . (5) 
هو لکي ٿو, جنھن راڳ ۾ ڪومل رکب تيور گنڌار, ڪومل 
ڏڌيوت ۾ تيور نکاد هوندو سو سنڌي پرڪاش جو هوندو. (6) هن 
مان مراد هيءَ اهي ت جنھن راڳ راڳڻيءَ ۾ مٿين خصوصيت 
هجي ت اُن جو تاريضسي تعلق سنڌ سان آهي) يا ان جا جزا سنڌي 
آهنگ ۾ منسلڪ آهن ۽ ان ڪري چئي سگمبو ت سنڌي راڳ ۽ 
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هندوستاني ڪلاسيڪل راڳ جو ربط پڪو ۽ تاريخي آهي. 
راڳڻين جي نالن کي ڏسو ت اهي پنھنجي سڄي ايراضيءَ جي 
نشّان دذهي ڪن ٿيون. مثال, سنڌ ي ڀيروي: سنڌداڙو) ملتاني ) 
بندرانبي سارنگ) كنڀوتي, بنگال ڀيروون وغيره.ِ 
.ڪر بلوچ صاحب پنھنجي تحقيق ۾ قام گھڻا تفصيل 
ڏنا آهن. آءُ سندس هيٽين ڇند نڪٽن تي پنھجا رايا پيش 
ڪري آخر ۾ سارنگ جي سنگيت تي أا اه 
1 ڊاڪٽرت بلوچ اڪشر راڳڻ جو ذڪر ڪندي فرمائي ٿو 
(بروو ڪيڏارو) انھن ۾ سنڌ ۾ هنڌ جو فرق آهي۔_ 
(ص124). ٍ٫‏ 
2_ بعاگ جووهاڳ تي ڪو اثر ڪونھي وهاڳ مقامي راڳ 
آهي. (ص 123). 
3_ معذور ڪوهستان جو لوڪ گيت آهي . (ص 161). 
4_ سري راڳ توڙي سارنگ سنڌ توڙي هن جا مشترڪ راڳ 
آهن. سري راڳ اصل لاباري جو راڳ آهي. (ص117).. 
غبر پھريون هن بحٹ جو بنيادي نڪتو آهي, جنھن جو 
مون مي مختصر طور ذڪر ڪيو آهي. جنھن موجب سنڌ جو 
پڪي راڳ ۾ حصو بيشڪ آهي پر هڪڙي نالي وارو راڳ 
سن ۾ هڪڙي صورت ۾ هجي. ۽ هئه ۾ بي ضورٿ٬ي‏ هي اھو 
ممڪن ڪونھي . ڳائڻ واري اگر فرق ڪيو ت اها ان جي خامي 
آهي . اهو بلڪل ائين آهي, جو اڪتُر سورٺ کي سنڌي راڳڻي 
سڏي ان جو هندي نالو ين“ ڄاڻايو ويندو آهي. اهو صحيح ن 
آهي. هي ب علحديون راگڻيون آهن. ٻئي هندوستاني راڳ مالا 
۾ موجود آهن. اروهي امروهي ۾ ٿوروئي فرق آهي . 
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سورٽ 
آروهي , ساري ماپاني سا 
امروهي , ساني ڌاپا ماري سا 

ديس ! 
آروهي , ساري ماپاني سا 
امروهي , ساني ڌا پا ماگازي ني سا 

(ڏسو ضميمون ٽيون) 
ٻئي ثبر نڪتي لاءِ ‏ منھنجو ساڳيو عرض آهي ت 
راگڻيءَ جي نالي ۾ تلفظ جو فرق آهي (وهاڳ بھاگ). ڳائڻ 
واري جي غلطيءَ جي ڪري رامڻين جي اها تقسيہ ج و کي تن 
آهي. اهڙي ريت ٽئين نڪتي ۾ معذور کي ڪومستان جو 
لوڪ گيٽ سڏڻ ۾ مس شانو کرانا وارو رايو ت غلط ڪونھي؛ پر 
ان ڪري معذوريءَ کي هڪ مقامي راٻڳي سڏڻ مناسب ‏ آهي. 
نڪتي غبر چوٿين ۾ ڊاڪٽر بلوچ صاحب سري راڳ کي 
سنڌ جو لاباري جو راڳ سڎيو آهي. ان لاءِ ڪا داخلي سئه ٿن 
آهي ۽ ائين عملي طور ب سريءَ جو وقت سج لھڻ ڌاري آهي . 
لابارو ان مھل کاڻ اڳ ختہ ٿئي ٿو. سري هڪ مول راڳ 
آهي . لاباري جو لوڪ گيٽ ڪنھن اهڙي نالي سان اتفاقي طور 

هجي ت اها ٻي ڳالھ آهي. ِ ِ 
سر سارنگ جو سنگيتٽ سان بلڪل بنيادي رابطو آهي . اهو 
راڳ مالا ۾ جڙيل آهي . ياد رهي ت راڳ مالا ۾ ميگھ هڪ مول 
راڳ آهي. جنھن جا ڪيترائي قسمہ آهن. (ڏسو ضميمون 
چوتون)_ ساڳي طرح ساڳئي ٽاثر ۽ وايو منڊل جي راڳڻي شڌ 
سارنگ آهي, جنھن جا ب ڪيترا قسمہ آهن. (ڏسو ضميمون 
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پنجون) برسات سان واسطو رکندڙ هي راڳ راڳڻيون كماچ) 
ڪافي, آساوري ۽ ڪلياڻ ٿاٺ ۾ مرتب ٿيل آهن (جن جا 
تفصيل ضميمن ۾ شامل آهن). 
آهي, ان ۾ ڊاڪٽر بلوچ صاحب جو ذڪر ڪيل ڪتاب اهم 
آهي. هن ۾ ڊاڪٽر صاحب واڳ ٻنڌي سائين غلام شاھ ۽ استاد 
منظور علي خان جي مدد سان هي لکيو آهي ٫‏ 
'ڄڻ ميگھ ۾ ڌيوٿ جو سر لڳل.. بندرابني مارنگ ۾ 
ڪي 9 ِ‫ 
اهو نتيجو اسان کي سارنگ جي سنگيت کي سمجھڻ ۾ 
مداد گار آهي. آڻ هي اختيار ڪرڻ کاڻ اڳ 11+انندراتي. سارنگ 
۾ سُڌ سارنگ جي آروهي اآمروهي بيان ڪندس جيئن ڪنھن 
بندرابني سارنگ 
آروهي_ ساري ماپاني سا 
امروهي_ ساني ڌاپا ماري سا 
شد 
آروهي_ ساري ماپاني ني سا 
امروه ي_ ساني ما پا ما ڌا پا ماري ساني سا 
(ڏسو ميمو 6) 
شُڌ جي آروهيءَ ۾ ٻہ نکاد لڳن ٿا. جيڪڏهن ڳائڻ وارو 
پنھنجي تربيت ۽ نسل در نسل جي فرق ڪري ڪو سر بدلائي 
نڻو وڃي ت شاه جو سارنگ بندرابني سارنگ آهي. 
ڪا عافي ثاٺ بي اردر كادق راڱين آهي. شام رئ 
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هن کي فقط سارنگ ب سڏيو ويو آهي . تال جي لاظ کان واين 
جو آڌار ڌريد تي آهي. باقي تال جو ميدان اڃا گھو وسيم 
آهي, ان کي هڪ یا ٻن تالن تائين محدود , ركبو آهي. 

شاھ جي رسالي جي سارنگ جي .- سنگيت بابت مون هي ِ 
پنھنجا شيال ظاهز ڪيا آهن. ڪو قابل اساد هن ڏن بر ويڪ 
رهنمائي ڪندو ٬ت‏ انماءَ اله اھ جي آرڻ جي موسيقيءَ تي 
ضمني رايا ن پر حتمي فيصلا ڪري سگڳيا. 

. ڱٹڈ ص آء پنعنجو ڪڍ يل نچو وري ورجاڻيندي عرضص 
ڪندس ت شاھ جو سارنگ موسيقيءَ جي ترتيب موجب بندرابني 
سارنگ آهي, جنھن کيُ هندوستاني راڳ مالا ۾ فقط آسارنگ؛ 
سڏايو ويو آهي ۔ 

ت‫ صميبيون بشريبیون 
(الف) هندوستاني راڳ مالا مان 
ڪلياڻ (ڪليان) 
ِن (اِن) 
کكنڀات (كنهوتي) 
سريراڳ (بري) 
سھي (سوهني) 
ديسي (ديسي) 
حسيني (حسيني) 
.وڏ مود 
ڪيڏارو (ڪيداره) 
ضار ند [سار بيغ 
سورٺ (سورٽ) 
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]سا (اساوري) 

بروو (بروه) 

رامڪلي (رامڪلي) 

پورب (پوربي) 

بلاول (بلاول) 

ڏناسري (دناسري) 
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(الف) سترهن ئي سر راڳ راڳڻين ۾ موزون ٿيل آهن. راڳ مالا 
۾ پرڀاتي جو ب نالو آهي. 
(ٻ) مضمون مطابق ۽ بظاهر مقامي راڳڻين ۾ موزون 
ڪيل 

سامونڊي 

سسئي أ بري 

معدوري 

ڪرهياري 

مومل راٹو 

مارثي 

گعاتو 

رڀ 

کاهوڙي 

ڪارايل 


ڏهر 

14 

(ب) ڪوهياري ۽ راڻو ت مقبول سنڌي راڳڻيون ليکجن ٿين. پر 
هي سڀ سرڪن راڳڻين تي آڏايل آهن. 

(ج) رسالي جو ڌاريون ڪالم 

بيراڳ هندي 

هير راڪُھو 

ڍول مارئي 

سينھن ڪيدارو (ڪيداره) 

شسبٽ بعار (ٽسٽ بھعار) 


ظاهر آهى . 


ضيييون تٽيون 
نالو راڳُي جو آروهي سرگم آمروهي شُرگمہم 
شامم ساري * ماپا ڌي ني سا سا ني ڌي پا سي گي ري سا 
ڪامود ساري مي پاڌي ني سا سا ني ڌي ڀا ما گي ري سا 
شام ر ڪامرد 
1 ڪليان ناڪ .بي دا يا ڪريان. نا نراي 


آهي. آهي . 
8 كاڍو سمپورن آهي . سج کاڍو سمپورن آهي . 
3 اروهي ۾ گنڌار ورج آهي. ََ آروهي ص گنڌار ديج 
َ. 
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4 آروهي ۾ ٻئي مڌم ۽ ٻڀا 4 آروهي ۾ سڀ تيوسر ۾ 
سڀ تيور سر لگندا. نكاد ڪمزور لگندي. 
5 آمروهي ۾ سڀ سرتيور 
لڳندا ۾ آمروهي ۾ مڌمہ 
ڪومل ۽ ٻيا سڀ سرتيور 
لگند]. 
6_ وادي پنچمہ سموادي رکب 6 وادي ينجن سموادي 
رکب. 
7 شروع رات جو ڳائجي ۔ 7_ سج اهڻ مھل ڳائجي. 
تفاوت شام ۽ ڪام وڏ جو د 
ام ۾ مكاد آروهي ۾ زوردار هٿبو ۽ ڪامود ۾ نكاد آروهي ۾ 
گنڌار آمروهي ۾ ڪمڙور هثُبو ت شام ۾ ڪامود الڳ الڳ نظر 
ايندا. 
سورٺ ساري_ ما پا _ ني سا سا نا ڌي پا ما _ ري سا 
ديس ساري_ ما پا ڌي ني سا سا ني تي ما گي ري ني سا 


سوربٽُ 
2 اوڍو راڳگني آهي . 
ُ 5 - 
باقي سر تيور لکندا. 
5 وادي رب سموادي ذيوٿٽ 
6 پوئين پھر رات جو ڳائجي . 


۱4" 


. 
1_ ڪماچ ٺاٺ جي راڳني آهي. 
2_ کاڍو سميورن رأاگني آهي. 
3 3 4 گنڌار ويج آهي . 

_ اروهي ۾ مڌم ڪومل ٻئي نکادون باقي تيور سر ۾ آمروهي 

۾ مڌم ڪومل ۽ باقي رت گند 
ڪھ وادي رب سموادي ڌڏيوٽٿ. 
6 پوئين پھر رات جو ڳائجي . 

ضيبيون چو ٽون 

غوني طور هن هيٺ ملھار ۾ سارنگ جي اٿن مشھور ۽ مروج 
راگن ۾ رڳڻين جو تفصيل ڏنو ويو آهي. ان تفصيل کي سمجھهڻ 
لاءِ علم موسيقيءَ ۾ مروج اصطلاحن کي سمجھڻ ضروري آهي . 
آروه: سزگم ۾ هينيان کان مٿي وڃنڻ. 
.مثال, بنيادي سرگم با ري گا ما پا ڌا ني (سا) (اصل نالا كرچ۔ 
رکب گنڌار_ مڌم_ پنچم ڌڀوت_ نکاد (کرج) 
امروه, واپس_ مٿان کان سرگم کي هيٺ آڻڻ 
وادي سر, جنھن سر تي گھڻو زور هجي۔_ بادشاھ سر 
سموادي سر جنھن تي بادشاھ سر کان پوءِ ٻئي غبر تي زور 
هجي (وزير وانگر) 
انوادي سر جيڪو گھٿٿ ورجائچني يا ڪم آ ٿجي . 
ووادي سر, اهو سر جيڪو راڳڻيءَ ۾ مٽروڪ هجيٰ ۽ استعمال 
برجٽ, منوع سر 
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وڪر سر اهو سر جيڪو تلسل ۾ ڪم ن اچي. 
ڪومل, نرم سر (نرميءَ سان چئجي) 
تيور, تيز سر (تيزيءَ سان چئجي) 
راڳ شڌ ملهار 
ٿاٺ, كماچ 
برن: اوڊو۔ اوڊو 
آروه: ساري مايا ماڀا ڌا سا 
امروه, سا ڌا پا ما ري سا 
وادي سر مم 
سموادي: كرج (سا) 
خاص تان, سا ما ري ڀا ڌا پا پا ما ري سا 
وقٽ, برسات جي موسم ۾ هر وقت ڳائجي ٿو. 
تفصيل, هن راڳ ۾ گنڌار ۾ نكاد برجت آهن. باقي سڀ 
ٻيا سڀ قسم هن مان تخليق ٿيا آهن. كماڇ ٿاٺ ۾ هي ئي 
هڪڙو راڳ آهي, جنھن ۾ نكاد متروڪ. آهن. حالائڪ ٻئي 


٬ 


م_--7”ه 
ناٺ, كماچ 
برن:, سمپيورڻ- سميورڻ 
آروه, ساري گا ما گا پا ڌا ني سا 
وادي سر: مڌم 


خاص تان, ري گا ما _ ما پا ڌاني پا ما .۔ گاري گاري سا 
وقت, مينھن جي موسم ۾ هر وقت ڳائجي ٿو 
تفصيل, هيءَ راڳشي گونڊ ۾ ملهار جي ملاوت ساڻ بني 

آهي. سُڌ ملھار ۽ گونڊ ملھار ۾ فرق هي آهي ت شڌ ملعار ۾ 
گنڌار ۾ نکاد برجت آهن ۽ گونڊ ملھار ۾ ڪب اچن ٿا. هن ۾ 
سر وڪر ڪري لڳائجن ٿا. هن ۾ شروع ۾ گاما گاما ۾ آخر 
گاري گاري سا لڳائڻ کين. ڪومل نكاد ۽ پنچہ جي سنگت 
يت راڳي وڌيڪ خ وبصورت بنجي ٿي. ٻئي نكاد اچن ٿا ۾ 
راڳڻي ميان ڪي ملهار 

7 هن راڳڻيءَ ۾ ٻئي نکاد ڪومل ۽ باقي سر شُڌ آهن. آروه 
۾ گنڌار برجت آهي . ٰ 
ٺاٺ, ڪافي 
برن:. کاڊو_ سميورڻ 
آروه, سا ما ري ڀاني ڌا ني سا 
اوروه, سا څا ٿي پاما پاما گاما گاما پا ماري سا 
وادي سر: ۽ يتم 
سموادي سر ۽ کوج (سا) 
خاص تاڻن, ماگا ماگا ما پا ما ما ري سا. .ني يي پاني ڌاني ني 
ٿا: 
وقت, رات جو يا موسم ۾ هر وقت. 
تفصيل. هيءَ راڳڻي مشھور موسيقار ميان تان سين جي ايجاد 
آهي . شڌ ملھار ۾ تبديليءَ سان ميان تان سين هيءَ راڱڻي ترتيب 
ڏني. ميان جي ملھار, ڪانھڙي جو قسمہ هئي ۽ راڳڻي ترتيب 
ڏني. ميان جي ملھار ڪانھڙي جو هڪ قسمہ هئي ۽ هن ۾ 


٣ 


ڪانھڙي جي ڪومل ڌيوت جي سُڌ ديوٿ ۾ تبد يل ڪري ان 
جو هي نالو رکيو ويو. 
َر 
راڳڻي سورداسي ملهار 
گندڌار رجت آهي. .اه ۾ ليو ب برجت آهي.* 
ٿثاٺ مجمافيِ 
برن: اوڊو۔ کاڍو 
آروه, سا ري ما پا ني سا 
امروه, سا ني ڌا ما پا ئي ڌا پا ماري ئي سا 
وادي سر کرج (سا) 
سموادي سر پنچم 
خاص تان, ني ڌا ما پا ني ڌا پا 
وقت, ڏينھن جو ٻڀو پھر 
تفصيل: ۽ هي راشيءَ جو مفڪه هنديءَ جو مشھور شاعر ۾ ساڌو 
ٺاٺ جي راڳڻي سورٺ ملي ٿ‫ 
راڳتي ميرابائي ڪي ملهار 

...رٻ تار ٻٿي يوت ۽ ٻئي نكاد آهن. 
ٻيااسر شڌ آهن. 
برن, کاڊو_ کاڊو 
آوره: ني سا ري ما ري ڀا ني ڌا ني سا 
امروه, سا ڌا ني پا ما پا گا ما پا گا م پا ماري سا. 
وادي سر مم 


“؟ 


سموادي سر کرج (سا) 

خاص تان, ني سا ري ما ري پا گا ما پا گا ما ري سا. 

وقت, برسات جي موسم ۾ هر وڦڻٽ 

تثقيل.. روت كندار رچ آهي.َ هيءَ راڳڻي اڌيپور جي 
راڻي ميراٻائيءَ جي تخليق ڪيل آهيٰ. هوءَ شاعره هئي ۽ 
سنگيتٿ ڪار ب. . رشن جي محبٹُ ۾ صا اهڙي خالٹا ين 
'جو راچ ڇڏي فقيري ويس ڊڪيائين ڪرشن جي عقيدت ۾ 
ڪيترا ڀڄن چيائين جيڪي هوءَ خود ڳائيندي هئي. هن 
راڳڻيءَ جي آروه ۾ ميان ڪي ملعار ۽ آمروه ۾ آڊا چٽو آهي, 
سُڌ گنڌار جو استعمال هن راڳيءَ کي اڊان ۽ درٻاري کان 
علحدو ڪري ٿو. 


ضبيييون پنجون 


راڳڻي شذ سارنگ 

هن راڳڻيءَ ٻ ٻئي مڌمہ ۽ ٻئي نکكاد ڪم اچن ٿا. باقي 
سڀ سرشڌ آهن. گندار رتا آهي ۽ آروه ۾ ڌيوتٿت برجٽ 
آهي. 
نا, ڪافي 
برن: اوڊو کاڊو 
آروه: سا ري ما پا ني ني سا 
آمروه, سا ني پا ما ڌا ڀا ما ري سا ني سا 
وادي سر: ركب 
سموادي سر پنجم 
خاص تان: ري ما پا ني ڌا پا ما ري سا 
وقٽ, ڏينھن جو ٻيو پھر. 
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تفصيل, هيءَ راي شام ڪلياش ۾ مارنگ جي آميزش 
آهي. شام ڪلياڻ کان دور رکڻ لاءِ هن جي آروه ۾ تيور مم 
سان گڏ شڌ مڌم بہ ڪم اجي. 

راڳڻي گونڊ سارنگ 

نثٺاٺ, ڪلياڻ 
برن: کاڍو_ سميورڻ 
آروه:, ني سا گا ري ما گا پا ما ڌا پا ما پا سا 
امروه, سا ني ڌا پا ما پا ڌا پا گا ري ما گا پا ري سا 
وادي سر, گنڌار 
سمواڌي سر ڌيوت , 
خاص تان, ني سا گا ري ما گا پا ري سا 
وقت , ڏينھن جو ٽيون پھر 

تفصيل, هن راڳڻيءَ ۾ آروه ۾ تکاد برجت (منوع) آهي . 
گونڊ سارنگ جو وڪر آروه آمروه کيس ٻين ملندڙ راڳين کان 
جدا ڪري ٿو. منوع هوندي ب آروه ۾ نکاد جو سر ڪم اڇي 
ٿو. باقي سڀ سر شڌ آهن. 

راڳڻي بندرابثي سارنگ 

ٻئي نكاد ڪومل, ٻيا سڀ سر شُڌ آهن. 
٫ناٺ‏ ڪافي 
برن: اوڊو کاڊو 
آروه, سا ري ما پا ني سا 
امروه, سا ني ڌا پا ما ري سا 
وادي سر ركب 
سموادي سر پنچم 
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خاص تان, ري ما پا ما ري ني سا 
وقت, ڏينھن جو ٻيو پھر 

تفصيل. آروه ۾ ڌيوت ۽ گنڌار ۽ آمروه ۾ گنڌار برجتٽ 
آهي . راڳڻيءَ کي سارنگ یا بندرابتي سارنگ چئبو آهي . آروه 
سُگ نكاد ۽ آمروه ۾ ڪومل نكاد ڪم اڻبو آهي. هن راڳڻيءَ 
۾ ٻئي ناد ڪم اچن ٿاءِ جيڪا كماچ ٺاٺ جي خصوصيت 
آهي . قاضي ظلمو ران صاحب لکي ٿو ت "منھنجي راءِ ۾ هن 
کي كماچ ناٺ ۾ كگُڻ کپي. هن ۾ ڪافي لاٺ جي ڪا علامت 
نظر ني اچي. ڪافي لناٺ ۾ ت گنڌار کي اهميٽ حاصل آهي.' 
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ضبيبييون يون 


تفاوت سِوربُ ۽ ديس جو 
)1( 
۽ 7٣‏ ِ‪ . “ . ًاءِ 
سورٺ جي اروهيءَ ۾ نکاد تيور کي زوردار ڪري لکكائٌبو 
7 َ‪ کا .“. . لڳ ““. 
۽ ديس جي اروهيءَ ۾ نکاد تيور کي ڪمزور ڪري لڄائبو ت 
ٻئي راگنيون هڪ ٻىي کان ڌار ڌار نظر ايند يون. 
(2) 
سورٺ ۾ ساونت سارنگ جو ميل رهي ٿو ڇاڪاڻ ت 
ء 2 .هه هه . ۔-- 5 
سورٺ سارنگ ۾ فرق فقط سم وادي سر جُو آهي. سورٺ جو 
.“ .“ 9 .9 رھ . 7 
دبوتب اهي ۽ ساونتٽ سارنگ جو سم واري ڪي اهي . 


نالو راڳني جو آروهي سرگم آمروهي سرگص 


.هه َ‫ 

ساونت سارنگ سا ري ما پا ني سا سا تا ڌي یا ما رى سا 
بٿ رابٿى سارنگ َ‫“ 
بشرايلي سار سا ري ما ڀا تي سا سا ئي ڌا يا ما رى سا 


ع.ٰ 


ُ‫ ._ 
َ‪ َر 
سارونت سارئگ :بندرابتي سارنگ 
1_ ڪافي ٿاٺ جي راي 1_ ڪافي ٿاٺ جي راڱي 


آهى. 
اوڍو كاڍو راڳگئي آهي. 2 اوڍو كاڍو راڳگني 


آمروهي ۾ كنڌار سر ورج آمروهي ۾ گكنڌار سر ورج 
آهي. آهي. 
4 آروهيءَ ۾ فقط مڌمہ ۽ 4 آروهيءَ ۾ فقط مام ۾ 
آمروهي ۾ مڌم ‏ ۽ نكاد آمروهي ۾ مڌم ۾ نکاد 
ڪومل (وڪر) ۽ ٻيا سر ڪومل ۾ ٻيا سر تيور 


5 وادي رکب سموادي پنچہ 5 وادي رب سموادي پنچہ. 
6 ٻن پھرڻ ڏينھن جو 6 ٻن پھرڻ ڏينھن جو 


"‬ .ا2 
گور سارنٽنگ 
1_ ڪليان ناٿ جير راي آهي 
2 کكاڍو سمپورن راڳني آهي. 


د 1 بوت سر ورج آهي. 


4_ آروهيءَ ۾ آمروهيءَ ۾ مڌم ڪومل ۾ ٻيا سڀ سر تيوو 
لڳندا. 
110٤ 6 18888 110[0961. 8111106 1116 161‏ 816 51118 1115 (1) 
01 81108 0105" 01۱ 088608 816 5115 1818118 5081181اده 5181 ,18866 
1181٤5 8118 *8118 511118 111 5116 ۱0111011 15 110] 8 811 118107‏ 1]16 


؟٣‎ 


..ه09 
1710011817 10178111 
4113114411 513413 
,1961111 :)011 8108 118 1115 
7 -86 19195[ 1975 .1 01 1161813 
(2) بلوچ, نبي بخش خان, سنڌي موسيقي جي مختصر تارڀخ, 
ناه عبداللطيف ڀٽ شاه ثُقافتى 
مرڪز حيدرا باد 1978ع 
8٤ 116 14888 18 1116 68515 01 011٣ 0185560181 11111516,‏ 0116 1118' (3) 
1011٤ 1111118 111 180611٤ 18681011 111 1116 1101- 11111810 001 1481158]811,‏ 
16 18851081 01 ”111116[1ع ع110 158 01014888" 1116 018 1101118 
5 118111688 116 1156 1118868“ 1116 111 8118615 1116 81108 ,18111111 
,1811 1118110 ,58ھه ,118111 801 11181118319 .1001 .17181181 0031108 
11 101 181]) 0011011151011 1116 60 081116 116181016 1 .80181 81108 
081118٤ )]1616 0085 06118111 111[0118515 011 1-11‏ 851 ,1018-1888 
)11118111٤680 1] 110111 01]1615,' 611811110 1111118118: 81<‏ 07111011 110688 
119 ي4 .110 1 ,01 "5/1 4115142 ھ3114 1 08119ع110110866[ 16016 
3018 1101181 .12 9 01808608 ,19 -18. 1919 ,1966 
4 اڌارام اسراڻي , رسالو شاعر مقالو راڳ ودياءِ بر جلك1) 
حيدرا باد 1956ع ص 17. ' 
5_ منھنجو بزرکگ دوست ۽۾ عظيمہ موسيقار قاضي ظھوراحق 
صاحب) پنڊت صاحب جي معيار بابت لکي ٿو. آهن سلسلي 
۾ پنہت سُنونارائڻ ڀاتكنڊي مرهٽي زبانڻ ۾ اعليٰ پا جا 
ڪتاب لکيا. پنډبت جي جي لي ببئيءَ ۾ موسيقيءَ جي 
يونيورسٽي قائہ ٿي. هو خود ڪون کائيندو هو پر راڳ 
جو وسيع علم رکندو هؤ. ڪيترا دلڪش گيت ب لکيائين. 
منھنجي ملاقات ساڻس الله آباد ۾ ٿي. سندس ڪتاب جو 


““ . . . ٴٌ .* ُ“ ّ ا"*» 
ترجمو هندي زان ۾ ٿيو. ان جو اردو ترجمو معارف 


2 


النغمات“ جي نالي سان ٿيو. (جيڪو ٺناڪر نواب علي خان 
ڪيو). اڳتي هلي ترجمہ در ترجمہ ۾ هير ڦير ان ڪتاب جي 
357؟--. ڇڏي. ؛ .. رهنماءِ موسيقي) پاڪستان 


29_ 30.. 
6_ منظور نقوي: سنڌي اگ ۽ تال انمٽيٽيوٽ آف سنڌلاجي 
ص 39. ٍ 


َ تم ...9 
. ”0 - ڪتانَ 1 موسيقيءَ) 7 يا 
آهي . 


پا.؟ 


ٿت ڳج وڻ سادكۇخان دھاوي٤ك‏ ڪا ان ٺ. بت موسڊتي ۽ باب ميگ 
َ سال »اه موجڄب ڌنل(ي) ۔ 
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يي 
پوڪ 
لاٿوي ‏ 








+ڄي وحي 














ڀ ٰ . س> ]؟روي٤‏ الب ٿو زاچي 
ٍ( ڻا سآ ماپ. ٿادڙي تي سانتادي. اما كا] مومچ 5 يوت چيٰ 
» موي سام شدت؟ اڳ هاس 
ِٳ .]ً_ جا پٺٽي نيا وڻ) ٿيا 
اي .رد 
.أ ۾ أْن ۔ أ|جا ) ويو أُيا ڦوساري ي سا ڀا سا ٿا ي.پامااي ٿن ربٿاڻ يي ٿكا ھ 
]ً۔ اي آ* 5 ڀياڻ ٿا يت ساد" سي ڳي ني .)وھ 
اأً 2 ]تًا هر تاب ڪمڙورلي ٿي.ِ 
وي . ٍ سا ي مايا ٤‏ <ي سا | ساٽا >ي باما يسا 
أ بي | #أي _ نت اويما“ا٣ي‏ چت 
: | تت ِ‫ وٿ لن آ وڻڪ ڀٿی 
ا| ٿا ٳ|ُ )اي ٿا سا يي سا۔ ساٿاي .پاماوي ۔ ره 
جع سجوڙدي.. * ٣‏ 9 صا ند دگ يپڃ,م 
ي 8 ثٳڙي٬ڀ٫‏ يي اڀ گي س٬ي‏ ئي ڊنہ وسثاٿ جي ٿپمتاٿ 
_ یا 85 ام شِ سٿا جا- ڊلگ مسٿاا لي اک 
تت ٿا ميٿ هو يڳ جي 
85 ڀا اش | جا خاش "ڻا وٻ يہ 
خوادي )اي 
|أ يا أ 5| هي ]ٿا [: ِ‫ 
ٴ - ال 8 عوع ‏ سايء وسل 
ا ٳً. ہ] اي ٿا ًق سا اي مايا ٿي سا۔ 2 اي باماييٴب رز اڪاو 3 صا دندو 
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سن جا سار 
شيڂ عبدالعزيز 


ڏٺو وڃي ت اولھ. پاڪستان ۾ سنڌ ئي اهڙو علائقو آهي, 
جنھن ۾ راڳ ۽ ساز جو هڪ مڪمل نظامر موجود آهي. جيترا 
ڪلاسيڪي ((18551081)) راڳ ۽ ان جون راڳڻيون هتي عام مروج 
آهن. قريب قريب انھن جيتريون ئي راڳڻيون خالص هن علائقي 
جي پئدائش آهن, سي علائقا ئي موسيقي يا ديسي راڳڻين جي 
نالي سان عام مشھور آهن. انھن راگن راڳڱڻين ۽ سرن جي ورچ, 
کائڻ جا مقرر ٿيل وقت ۾ ترتيب ئي هن نظام جي مڪمل هئڻ 

ساڳگي صورت سنڌ ۾ رائج سازن سان لا کو اهي ۽ ڪي 
خاص سنڌ ملڪ جي پئدائسّش آهن ت ڪي ٻاهرين ملڪن کان 
آيل آهن. جن ۾ ڪي ساز ت نھايت ئي قد آهن, جي ساڳي 
صوزت یا قريب قريب ٿوري تبديليءَ سان موجود آهن. سازن جي 


4؟ 


گھڻائي ۽ انھن جي بھٽرين ساخت سببان ڪوب اهڙو آواز يا سر 
هوندو ح جو انھن سازڻ مان نرنڪري سگھي. .بر طرح هي 
. وي يا مت جي 
يادگار آهن, ت ڪي وري ايراني دؤؤر حڪومت ۾ سنڌ ۾ آيا ۽ 
راج ٿيا. آخر ۾ انگريزي دؤر حڪومت جا ساز آهن, جي 
گھڻو ڪري هتي عام مقبول حيّيت حاصل ڪري ڌ سگمھيا.“ 
ڇاڪاڻ تم هڪ ت انھن سازن ۾ سرن جي ڪمي هئي ۽ ٻيو ت 
سنڌ ۾ اڳيئي ڪافي تعداد ۾ ساز موجود هئاِ تنھعن ڪري 
انگريزي دؤر جي سازن جي ضرورت ئي محسوس ڪا ٿي. هن 
مضمون ۾ فقط انھن سازن جو ذڪر ڪجي ٿو جي موجوده 
وقت ۾ اسان وٿ استعمال ٿين ٿا. 

سازڻ کي ٻن قسمن ۾ ورهائي سگھجي ٿو, (1) سر جا 
از, جي مضراب (جن وک)) گز ڀا ڦوڪ سان وڄايا ويندا آهن) 
۾ (2) تال جا سا جي آڱرين هشن جي. ترين ۽ ڏؤنڪن سان 
وچايا ويندا آهن. ڪن عام مشھور سازن جو مختصر ذڪر ڏجي 
(1) يڪتارو 

هي عام ۽ مسّھور سا ساز ۱ جنھن جي ٿاهڻ لاءِ: فقط هڪ 
تنبو, ساڍا ٿي فوٽ کن ستعي ۾ ڊگھي ڪاٽي ۽ فولاد جي 
سنھڙي تار گھربل آهن. تنپي جو مٿيوڻ حصو ڪپي, ان تي 
ٻڪريءَ جي كل چاڙهي ويندي آهي. .يج پور ويج تي ۽ 
آرپار ڪاڻيءَ جو هڪ ڇيڙو پيل هوندو آهي ۽ ڪاٿيءَ جي 
ٻئي سري تي زائد تار کي ويڙهڻ, تار کي ڇڪڻ يا درو ڪرڻ . 
لاءِِ هڪڙي گيٽي لڳل هوندي آهي. وڄت واريءَ تار کي 
تنبي جي كل کان پري جھلڻ لاءِ, اڏ ڏيندا آهن. هي ساز جثن 


ا؟ 


->* 


نالي مان ئي ظاهر آهي ت هن ۾ فقط هڪڙي تار هوندي آهي, 
جنھن کي ڇڪي يا ڍري ڪري, ڳائيندڙ جي کرج سان ملايو 
ويندو آهي. هن ساز ۾ جئن ت مينڍ ڪرڻ ۽ سرن کي هيٺ مٿي 
ڪري نو سگھجي, تنھعن ڪري, صرف آواز جي اس لاءِ ڪم 
ايندو آهي. آڱر مضراب جو ڪم ڏيندي آهي. هن تار کي تال 
۾ لئي جي حساب سان ڇپڙيو ويندو آهي. هڪ هٿ ۾ يڪتارو 
۾ ٻئي هٿ ۾ کڙتال وڄائبي آهي. هن جي وچائڻ جو مخصوص 
انداز آهي. کڻڻ ۾ هلڪڙوءِ وچائڻ ۾ آسان, فقيرن ۾ درويشن 


طنبورو 


هن وقت اسان وٽ طنبوري جون ٻہ صورتون موجود آهن. 
پھريون جن ۾ تي تارون ٿين. ٻيو جيڪو شاه لطيف ”جي 
ايجاد آهي.“ حالانڪ ٻنھي جي وچائڻ جو اصول قريب قرب 
ساڳيو آهي. پهرئين قسمہ واري طنبوري ۾ ٽي تارون ٿين) 
يڪتاري جي سڌاريل صورت آهي. هي ڪلاسيڪل طرز واري 
تانپوره جي شڪل سان مشابعت آهي, مگر هن ۾ تنبي جي 
بدران ڪاٺ جو گھڙيل هوندو آهي . تانپوره جو مُيون پاسو 
قدري اڀريل هوندو آهي, ليڪن طنبوري ۾ بلڪل سڌو هوندو 
آهي ۽ شڪم ويڪري هئڻ جي بجاءِ ڊگھيرڙو هوندو آهي. 
تانپوره وانگر ئي هن ۾ ب تارون لگل هونديون آهن ۽ ٻئي طرف 
تارن ڪشڻ ۽ ڍري ڪرڻ جون چاٻيون لڳل هونديون آهن. 
تارن جي سرن لاءِ هڪ تار کرج سان ملائي ويندي آهي ۽ ٻي تار 
حمب ضرورت راڳ جي: مڌم پنڇچم ڀا نكاد سان ملائن ويندي ‏ 
آهي ۾ هڪ تار سرن جي هيٺ مٿي ڪرڻ لاءِ آزاد هوندي 
آهي . گويا سموري ساز جي جان اها هڪ تار آهي. کاٻي هٹٿ 
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سان انھيءَ تار مان سر ڪڊ يا ويندا آهن ۾ ساڄي هٿّ سان ڇرب 
جنھن کي جن وک چيو ويندو آهي, ان سان وڄايو ويندو آهي . 
طثبورو اسان جو اهڙو ساز آهي ِ جيڪو اسان جي موسقيءَ ۾ 
گلي جي ساٿ ڏيڻ سان گڏ لئي ۾ تال کي ب ادا ڪندو آهي. 
هي ئي ساز آهي, جنھن جي رستي, اسان جا ڳوٽاڻا تال جي 
پيچ گن کي چڱيءَ طرح سمجھي سگھندا آهن. هن تي ٿو ک 
جون لڳندڙ ڇوٽون پنھنجي سر تال جو ڪم ڪنديون آهن, 
گويا لئي جي ڪنھن ٻي ساز جي ث بيھڻ جي حالت ۾ هي 
ساز پورو ڪم ڏيئي سگھي ٿو. تال -۔ جي سازن مان گھڙي ۽ 
.ري جي تن سن ٿئي يي تيز لئي ۾ لھراءِ هن ساز 
جي خصوصيت آهن. 
طنبور ِ 

ٿاه لطْمف رح جي ايجاد اهي ۽ انھيءَ دؤر کان پوءِ 
سندس ڳائن, فقيرن ۾ ٻين موسيقارن وٽ استعمال ۾ آ 
غالبا هي ساز اه صاحبم عربي ۾ ايراني موسقيءَ کان متاثر ٿي 
ايجاد ڪيو هجي. طنبور جو اصلي نالو ”تاليوره“ آهي) جو 
اڃان اسان وٽ رواج ۾ آهي ٽائپوره مصرين جو ايجاد آهي ۾ 
منجھس ڇار تارون ٿينديون آهن. بعد ۾ هي ساز وچ مشرق ۾ 
ايران ۾ مروج ٿيو ۽ پوءِ اتان اسان ڏي منتقل ٿيو. برصفير ۾ 
هن کي چوتارو ب سڏيو ويندو آهي. عربي ۽ ايراني موسيقيءَ ۾ 
هن کي فقط گلوڪار جي آواز کي آس ڏيڻ لاءِ ڪم آتد ندو 
ويندو آهي ۔ 

اھ صاحب هن ۾ پنجين تار جو اضافو ڪيو ۽ بجاءِ ان 
کي صرف ساز جي لئي لاءِ اهڙيءَ طرح بنايو جو تال جو ڪم 
پ ڏيڻ لڳگو. هن جي پنجن تارن جي ورهاست هن فوني ڪئي 


؟۱٣‎ 


اسٿان جي كرج سان ملايو ويو. ان کان ٻٻن تارن کي جاڙيون 
چيو ويندو آهي ۽ انھن مان مم اسٿان جي کرج نڪرندي 


تت 990 ۱.9 )۽ 2 7٣‏ . .اه 
آهي. چوٿين تار کي زبان“ چيو ويندو آهي ۽ جنھن مان مم 


اسّان جو مڌ م يا پنچم سر ڪڍيو ويندو آهي. ۽ پنجين تار 
اسٿان جي ”سٿا“ تي نڪرندي آهي ۽ اهائي تار شاه لطيف جي 
ايجاد هئي. ان طرح هي فائدو ٿيو جو ڳائيندڙ پنھنجو ٻيتادي 
سر کرج جي بجاءِ پنچہ کان شروع ڪندا آهن ۽ پوءِ ٽيپ 
اسٿان ۾ اڇڻ وقت سندس آواز قام اوچو ٿي ويندو آهي . اهو 
طريقو ايران ۾ مصر ۾ اڃان تائين مروج آهي . 

هن طنبور جي ايجاد کان پوِ ڳائيندڙ کي تال جي ڪنھن 
997959900 
جو ڪم ب ڏينديون آهن. هن ساز جي ايجاد اسان جي سازن ۾ 
قابل قدر اضافو ڪيو آهي. 

سر زمين سنڌ سان تعلق رکي ٿو هي ساز وات سان وڄايو 
ويندو آهي جنھنجو سڌو تعلق وات ۾ هوا جي گھٽ وڌ ڪرڻ 
سان آهي  .‏ ات طرف خوش اٿر 
شڪل ۾ صورت ۾ هي ساز هڪ ٿلھي لوهي ڇُڪنڊي تار 
(اٽڪل هڪ ڀاڱي 4) ڊگھي موڙي اهڙي ريت ٺاهيو ويندو 
آهي جيئن انجي ٻنھي پڇڙين کي ملائڻ سان ب ٻہ انچ ڊگھي ۽ 
سنھي وڇوٽي رهي ۾ ساڳئي وقت ٻئي طرف وڏي گھنڊي 
رهجي وڃي . انعيءَ گھنڊيءَ جي وڇ تي تار سان هڪ ٻي 
سنھي لوهي پٽي لڳائيِ ويندي آهي جيڪا هلي چوڪنڊي ار“ 
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جي وڇوتي مان ٿيندي ڇيڙي وٽ ٻاهر مڙي وڃي ٿي. 
وڄائڻ مھل لوهي چھنب کي ڏنه سان لڳائي لوهي پٽي کي 
وڄائبو آهي ۽ وات ۾ گھنڄندڙ ۾ وڌندڙ هوا رستي پٽيءَ کي 
جئيش ڏيڻ سان جيڪي (10618801) پيدا ٿينديون آهن, اهي 
ٻھراڙيءَ جا باشندا اڪشر وچائيندا آهن. ٍ 
گز سان وڄائن وارا ساز 

سرندو 5 

هي ساز ڪاٺ جي هڪ وڏي ٽڪري کي کوٽي ٺاهير 
ويندو آهي. هن جو پيٽ گھڻو اونھو ۽ فقيرن جي ڪشڪول 
جي طرز جو هوندو آهي. ٻين سازن کان مختلف هن ۾ کل 
ڪم ت ايندي آهي. هن ۾ سامھون واري حصي جو مٿيون 
ٽڪرو کليل هوندو آهي گويا ”لائوڊ اسڀيڪر“ جو ڪم ڏيندو 
آهي رباب وانگر هن جوڻ پاسريون نڪٽتل هونديون آهن. گھٽ 
۾ گھٽ چار تارون ٿينديون اٿس - جن مان هڪ مڌم يا پٽچم) 
هڪ ٿلھي كرج لاءِ هوندي آهي. هن ساز کي گز سان وڄايو 
ويندو آهي جيڪو بانس جي ڪماني وانگر هوندو ۽ مٽجھس 
گھوڙي جوڻ تارون لڳل هونديون آهن. گز کي کھري ڪرڻ 
لاءِ ميڻ يا ٻيو بوسو هنيو ويندو آهي . نھايت سريلو ساز ٿئي 
ٿو. وڄائڻ جو اصول سارنگي وانگر آهي. 
ڪينرو 

سرندي جھڙو ساز آهي ليڪن هن ۾ صرف ٻ تارون ٿين. 
خاص سنڌ جو ساز آهي. هن جي وچائڻ جو طريقو ب ساڳيو 
سرندي جھڙو آهي . 
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بين يا الغوزو 

واديءَ مھراغ جي قدم ترين سازن مان آهي. ٻھراڙيءَ جي 
جھنگن؛ برپٽن؛ جبلن ۽ ساوڪ وارن علائقن ۾ آباھ, ٿيندڙ ساده 
لوح انسانن جو ساڻي آهي, كڻڻ ۾ هلڪڙو سسٽو انيڪ خوبين 
۾ تاثرات سان ڀرپور انيڪ ڪمال درجي جو ساز آهي جو 
ڪنھن پ ملڪ ۾ انجو مثال ملڻ مشڪل آهي. هن ساز جي ني 
خوبين مسحور ڪندڙ اثرات جو عالم اهو آهي جو غير ملڪي 
باشندا اهو ٻڌي حيران ٿي ويندا آهن ۽ جھومڻ لڳندا آهن. 
ٻين ملڪن ۾ هن قسم جا ساز بائسري ۽ مرلي يا ڪلارينٿ 
وغيره جي صورت ۾ موجود آهن جن مان مرلي (1106 0668]) سان 
ڀيٽڻ وڌيڪ مناسب ٿيندو. ليڪن ٻنھي سازن ۾ فرق صرف 
اهو آهي ت مرلي بانس یا اينجي مان ٺاهي ويندي آهي ت بين 
وري ساڳ, پڪي) پين يا ٻتي ڪنھن ڪاڻي مان ٺاهي ويندي 
آهي. نھعري ڪاٿي کي آرپار ٽنگ ڪري بانس وانگر پورو 
ڪيو ويندو آهي . ٻيو ثايان فرق هي آهي ت الغوزي ۾ (668) 
پا زبان مرلي جي ڀيٽ ۾ ڊگھي زبان لڳائي ويندي آهي 
جنھڪري آواز ۾ ميناج ۽۾ رواني پئدا ٿيندي آهي. 

فني طور هي ساز وڄائڻ ۾ نھايت ڏکيو اهي اهوئي سبب 
آهي جو اڄ کيس انفرادي حيثيت بخشثي ڇڏي آهي, وڄائڻ ۾ 
هيءُ ڪمال هوندو آهي جو ساھ نڪ مان ايندو اهي ۽ واٿ مان 
الغوزي جي رستي هليو ويندو ليڪن ان ۾ ڪنھن ب قسہ جي 
رڪاوٽ پئدا ٿيڻ ن ڏني ويندي آهي. ائين کڻي چئجي ت هوا 
كث (۱/0:2019009) آهي جنھن ۾ ساھ هڪڙي طرف کاڻ اچي 
ٻئي ذريعي هليو وڃي ٿو ت بيجا ن ٿيندو. ٻڌندڙ کي ائين 
معلوم ٿيندو آهي. گويا وڄائيندڙ وٽ هوا جو ڪو ٻي انت 
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ذخيرو آهي) ليڪن حقيقتا ائين ن هوندو آهي. وڇچائيندڙ هن 
کي ٻہ بينون گڏ وات ۾ وجھي وڄائيندا آهن. ڪي ت ٽي با 
بيڪ وقت وڄائيندا آهن. انھن مان هڪ بين کرج سان مليل 
هوندي آهي ۾ ان کي گھٽ وڌ ڪبو آهي ۽ ٻي بين کي 
وٴڄائبو آهي. ٽن ٻيئن جي صورت ۾ هڪ مڌم يا پنچ ساڻ 
ملائبي آهي. 

جيئن مٿٿي ذڪر ڪيو ويو آهي ت هن ۾ (8668) ٿوري 
ڊگھي ڪري ۽ (8668) وارو سوراخ ب خاص فوني ۾ لڳائبو 
آهي ت ان جي رواني ۾ هڪ عجيب قسمہ جو اٿر پئدا ٿي وڃجي 
ٿو. آلاپ ۾ هي ساز هر سرکي الڳ الڳ ڪري ڏيکاري ٿو. 
آلاپ ڪلاسيڪل سنگيت وانگر جيترو آهستي لئي ۾ اوترو 
وڌيڪ درد انگيز ٿئي ٿو. آلاپ کان پوءِ راڳڻيءَ جي اصل 
صورت آشرائي ۾ اتر ۾ ظاهر ڪئي ويندي آهي ۽ اڻ کاڻ پوءِ 
لھرو بلڪل ڪلاسيڪل سنگيٽ وانگر هر حصو . الڳ, لھري 
جي تشريح ايتري ڪرڻ گھڻي آهي ت اهو ڪنھن ب راڳڻيءَ جي 
وادي ۾ بجرادي سرن جي ويھن سرن جي بدلائڻ سان يا نناڍيون 
مينڊون هنڻ کي چيو ويندو آهي, ٻين لفظن ۾ ننڍن تانن جو 
سمجموعو چؤتال ۽ لئي جي قيد ۾ متنول ٿيل هوندو آهي ۽ 
جيئن ت ”رواني“ هن ساز ۾ ڪمال درجي تي پعتل آهي, 
تنعتڪري سرن کي جھولائڻ سان نھايت دليذير اثر پئدا ڪري 

هن ساز سان گڏ گھڙو ڍولڪ ۾ طنبورو نھايت سھڻي 
سنگت ڪندا آهن گويا سنڌي سازن جو فني اعتبار کان بھترين 
آرڪسٽرا آهي؛ِ تيز لئي ۾ هن جو لھرو ايترو اثر ڪندو آهي 
جو ٻڌندڙ تي وجد طاري ٿي ويندو آهي چاهي اهو سنڌي 
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موسقي ڄاڻندڙ هجي يا ن. جيئن ت هر راڳڻي جي لھري جو 
پنھنجو پنھنجو تاثر آهي ليڪن ڪيترا اهڙا لھرا آهن جي 
صوتي اعتبار کان توڙي فني پيچ گين ۾ ٻين کان سھڻا آهن ۾ 
اهي ڪافي مروج آهن. ٿري لھرو ترپارڪر ايراضي جي 
غائند گي (ماهُھ. مان) ڪري ٿو ت ڇيدي لھرو (پھاڙي مان) 
ڪوهياري جو لھرو وغيره. 


‫. 


خالص سنڌڌي ساز آهي. هن ۾ الغوزي وانگر ڇھ. سوراخ 
هوند! آهن. هن ۾ زبان (18660) ن ٿيندي آهي انھيءَ ڪري 
سرن ۾ دوري پيدا ٿي ويندي آهي. هي ساز ب وڄائڻ ۾ ڏکيو 
هوندو آهي هي ساز ڊگهن ٻيئن یا ڳاهن وارن ڪھاڻين جي 
چوڻ وقت گھتو ڪم ايندو آهي, بيت ڏيندڙ سان گڏ هي ب 
ساٿ ڏيندو آهي, انھيءَ سبب ڪري اسانجي ٻھراڙي جي 
ڪچھرين ۾ خاص اهميت رکي ٿو. ”نڙ بيتٽ“ جي ڪچھري 
کان ”ڪير ن واقف هوندو, نڙ اڪيلو پڻ وڄايو ويندو آهي. 
اڪيلو هن ساز ۾ چڱو تاثر آهي. مگر گھڙي ۾ طنبوري جي 
سنگت اڪٽر ڪئي ويندي آهي . لھرو هنجو ب دلفريب هوندو 
آهي . 
مرلي 

هي ساز جوگينِ ڪاپڙين ۽ سامين جو ساٿي آهي . هڪ 
ڪدو کي سڪائي اندران پورو ڪري هيٽان ٻہ بينون گڏ 
هنيون وينديون آهن ۽ مٿان ڦوڪ ڏني ويندي آهي. ٻنھي بين 
مان هڪڙي بين جو حصو مکي بين جي كرج سان مليل هوندو 
آهي ۾ ٻي بين کي انڱرين سان وڄائبو آهي, تنبي جي مٿئين 
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حصي مان ٽوڪ ڏئي وڄائبي آهي. هن جي وڄائڻ جو طريقو ب 
بن وانگر آهي . جنھعن ۾ نڪ. مان هوا ڪڍي ويندي آهي. هن 
جو آواز ب مست ڪندڙ ٿيندو آهي جو زهريلو جانور نانگ ب 
مست ٿي نچڻ لڳندو آهي ۽ پنھنجو پاڻ کي جوڳين جي قبضي 
۾ ڏيئي ڇڏيندو آهي, محاوه ”مرليون وڄائڻ“ (ععنيٰ ريجھائڻ) 
اسان وٽ انھيءَ مقصد سان نڪتو آهي. هن ۾ ڪاب ترقي نٿي 
آهي البت فلمن ۾ هينئر متعارف ٿڀو آهي جنھن مان چڱا نتيجا 
نڪا اهن. 


زان ين باز آهني نضرٹ آير هلي٫نڍي‏ سن اناد ٣‏ 
جنھن جي نالي مروج آهي . اسان وٽ كڇ عرصي کان رائج ٿيڻ 
ڪري سنڌي سازن ۾ شامل ٿي ويو آهي. شادين ۾ توڙي ٻين 
خوشيءَ جي موقعن تي مڱُھار وڄائيندا آهن. هي سڄو ڪاٽ 
جو ساز آهي . اڳيان منھن ٿورو توتاريءَ وانگر نڪتل ٿئي ٿو 
هن ۾ زبان لڳائي وڄايو ويندو آهي . سندس آواز تکو ٿئي, 
وضائڻ خر اضزل بڻ وانگر اٿين. څؿ ٣‏ منج ڦريڪ زور , 
سان ڏيٹي پوندي آهي تنھن ڪري لھرو وچائڻ مشڪل هوندو 
آهي, راڳشي جي صورت بلڪل چكڱي طرح ظاهر ڪري سگھبي 
اهي. 


*. 
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هي شرناءِ جو ساڻي ساز آهي. هي چئن بين تي مشتمل 
هوندو آهي. هن جي وچ تي چمڙي جي هڪ ٿيلھي لھيل 
هوندي آهي جنھن مان چار بينون ۽ هڪ ڦوڪ ڏيڻ جو نڙ 
نڪرندو آهي . اُنھن چئن بين مان ٽي مٿئين پاسي ۽ هڪ 
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هييثن پاسي هوندي آهي. مٿين ٿنھي مان هرهڪ جو آواز 
مکي بين جي کرج» پنچم ۾ مڌمہ سان مليل هوندو آهي ۽ باقي 
هيئين لڙڪيل بين مکي هوند آهي. مکي بين ۾ شُرناءِ وانگر ڇھ 
سوراخ ٿيل هوندا آهن. پنجين نلڪي ذريمي انهي ڳوٿريءَ ۾ 
وات سان هوا ڦوڪي ويندي آهي جتان چئني بين کي تنامب 
سان هوا ملندي آهي . مکي بين تي اڱرين هلائڻ سان مختاف سر 
ڪڊيا ويندا آهن. وڏي ساز هئڻ ڪري ڪڇ ۾ رکي وڄائبو 
آهي. هوا جي ڳوٿريءَ مان هڪڙو فائدو ٿئي ٿو جو وڄائيندڙ 
کي الغوزي وانگر (۱769818808) واري تڪليف ن, ٿي ڪرڻي 
پوي ۾ هو هڪ اڦوڪ ڏيئي آڳوٿريءَ ۾ هوا ڀري ٿو ڇڏي جا 
ايستائين کيندي رهي تي جيستائين هو پي ڦوڪ ڀري. اهڙي 
ريت هي سلسلو جاري رهي ٿو. 

فني طور هي ساز راڳڻين جي صورت ظاهر ڪرڻ ۾ ناقص 
آهي پر شرناءِ جي پنڇرائي ۽ لئي قائر ڪرڻ ۾ خاصي مدد ڏئي 
ٿو. 
ٻوڙينڊو ٫‏ 

گول مٽيءَ مان ٺاهيوٴ ويندو آهي, بلڪل ان طرح جيئن 
آتسياڙيٰ م ڏاڙهون جو جرقل هوندو آهي . ماب ۾ قنڌاري 
ڏاڙهون يا ان کان ننډڍو ٿئي سڄو اندران پورو ٿئي ۽ ان ۾ پوءِ 
هڪ پاسي ٽي سوراخ قطار ۾ ڪڊڀيا ويندا آهن ۽ هڪ مکي 
:راخ وڏي سوراخ تي بانسري وانگر ڦوڪ ڏبي آهي ۽ باقي 
ٻين ٽنگن تي آڱرين رستي سر ڪا با آهن. هيءُ ڪو خاص 
ساز ڪونھي )۽ ٻھرڙاي جي باشّندن لاءِ دلچسڀ آهي . 
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تال ڪا .يا 

دهل 

هي تال جو ساز آهي ۽ عربي ساز طبل مان نڪتل آهي. 
وڏي ڪاٺ جي خول تي کلون چڙهيل هونديون آهن. هڪ 
طرف ٿلھي کل چڙهيل جنھن مان ڳرو آواز نڪري ۽ ٻئي 
طرف سنھي کل چڙهيل جتان سنھو آواز نڪري جن تي مختلف 
انداز سان اڱرين جا ڌڪ هڻڻ سان مختلف آواز نڪرن. شادين 
۾ ٻين خوشيءَ جي موقعن تي اڪشر استعمال ڪيو ويندو آهي, 
هڪ طرف ڏؤونڪي سان پڻ وچايو ويندو آهي, هن جا ٻول 
طبلي يا ڪنھن ٻئي ساز کان مختاف هوندا آهن. هي ساز اسان 
وٽ وڄت ۾ چڱي مدد ڏئي ٿو۔ 
پڪواز 

پکاوج جي بگڙيل صورت آهي ۾ دهل جي ننڍڙي صورت 
آهي. هلڪي هئڻ ڪري ايجاد ڪيو ويو. وڄٽ ساڳي دهل 
واري فرق صرف اهو آهي ت دهل جو وڏو آواز ٿئي ۾ هن جو 
ننڊو آواز ۽ هن ۾ فني پيچيددگيون طبلي وانگر ظاهر ڪري 
سگمبيون آهن. دھل ۾ وڏي هجڻ ڪري ايتري گنجائش ڪان 
رکيل آهي . ”ڌن, ڌا ڌي) ڌٽ ڪَڙِ ڪٽ“ وغيره جھڙا ڏکيا 
آواڙ تن فاڻ ڪي گن تا: سنڌي موسيقي ۾ لئي ۾ تال 
لاءِ ساز آهي. وڄائڻ ۾ ڪافي دسٽرس ۽ مھارٿ جي ضرورٿت 
آهي . 
گهڙو 

عام رواجي گھڙو ٿئي ليڪن موسيقي ۾ وڌي ڪم جي 
شئي آهي . .تل ۾ بلڪل طبلي وارو ڪم ڏئي. ٤‏ 
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آواز منھن واري کليل هنڌ هٿ هُڻ سان پئدا ڪيو ويندو آهي 
۾ مادي آواز ڪنارن ۾ پاسن تي تکي لئي ۾ طنبوري سان گڏ 
سنگت اڪُر مروج آهي. هن ئي قسم جو ٻيو ساز گھاگھر 
آهي جنھن جو پيٽ ت وڏو ٿئي ليڪن منھن مشڪل ساڻ اڍائي 
ٿي انڇ. نتيجي طور هن جو نر آواز ه وڌيڪ گنڀير ت مادي 
آواز ب وڌيڪ سھڻو. منجانئس سھڻي فوني ۾ فني طريقي تي 
مطلوب آواز ڪڊيا ويندا آهن. هنجي وڄائڻ ۾ ب تال ۾ لئي جا 
پڪا فنڪار هوندا آهن. اسان جي سنڌي سنگيت ۾ گھڙي ۽ 
گھاگھر کي وڏو دخل آهي. هي هڪڙو سادو ۽ فني خوبين سان 
ڀرپور ساز آهي جو دنيا جي ٻئي ڪنھن ب ملڪ ۾ ن وڄايو 
ويندو آهي . حالانڪ ٻين سازن جي مقابلي ۾ گھڙي کي خاص 
اهميت حاصل آهي . 
جهانجهہ (ڪنجهيون یا تالون) 

فقيرن جي سازڻ مان آهي غالبا اسان وٽ هندي موسيقي 
مان آيو آهي جيڪي هنكي مندرن ۾ پوڄا وقت وچائيندا هئا. 
هڪ ڪاڻي ۾ نوڙي ٻڌل هوندي آهي جنھن جي مقرر هنڌن 
تي پٽل جون گول ننڊڙيون ٿالھيون ٻہ ٻہ گڏ لڳايون وينديون 
آهن, جنکي وڄائڻ سان جھتڪار پئدا ٿيندي آهي. خوش آواز َ 
ٿئي. تال ۾ تسم تي ڌڪ لڳايو ويندو آهي. سنڌي سنگيت ۾ 

هي اهي ساز آهن جيڪي اسان جي موسيقي جا پنھنجا 
آهن جن سان اسان جا تاريضي داستان واست آهن. ور هونئن ت 
ڪيترا ٻاهريان ساز اسان جي علائقي ۾ اڇي مقامي صورت 
اختيار ڪري ڇڪا آهن. 
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0 جي ڏهاڪي ۽ عبدالله حسين ”اُداس نسلين“ ثالى 
ڪتاب لکپ. 70 راري ڏهاڪي ۾ وري ماڻِڪَ ”لُڙهندڙ نضل“ 
نالي ڪتاب لکي پنهنجي دورَ جي عڪاسي ڪرڻ جي ڪوشش 
ڪئي. امداد حُسينيءَ وري 70 واري ڏهاڪي ۾ رئي لکيو: 

انڌي ماءُ ڄڻيندي آهي اونڌا سونڌا ٻارَ 
ايندڙ نسل سَمورو هوندو گونگا ٻوڙا ٻارَ 


هر دور جي نوجوانن کي اُداس, لُڙهنڌڙ, ڪَڙهندڙ, 
کاتُو, ڀاڄوڪَوُ, ڪاوڙيل ۽ وڙهندڙ نسلن سان منسوب ڪري 
سَگهجي ٿو پَر اسان اِنهن سڀني وچان ”پڙهندڙ“ نسل جا 
ڳولاگو آهيون. ڪئاين کي ڪاكر تان کي ڪمپيوٽر جي دنيا 
پر آڻڻ, ٻين لفظن هر برقي ڪتاب يعنيل 0605ع ناهي ورهائڻ 
جي وسيلي پڙهندڙ نسل کي وَڌڻَ٫‏ ويجهَڻ ۽ هِڪَ ٻِئي کي 
ڳولي سَهڪاري تحريڪ جي رستي تي آڻِڂَ جي آسَ رکون ٿا. 
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پَڙهندڙ ٽسل (ڀَخَ) ڪا ب تنظيمَ ناهي. اُنَ جو ڪو بہ صدر, 
حُهديدار يا پايو وجهندڙ ن آهي. جيڪڏهن ڪو ب شخص اهڙي 
دعوىٰ ڪري ٿو تہ پَڪَ ڄاڻو تہ اُهو ڪُوڙو آهي. نہ ئي وري 
پَنَ جي نالي ڪي پئسا گڏ ڪيا ويندا. جيڪڏهن ڪو اهڙي 
ڪوشش ڪري ٿو ت پَڪَ ڄاڻو ت اُهو بِ ڪُوڙو آهي. 

جَهڙيءَ طرَح وڻن جا پَنَ ساوا, ڳاڙها نيرا ببلا يا ناسي 
هوندا آهن اَهڙيءَ طرح پَڙهندڙ ٽَسُل وارا پَڻًَ بہ مختلف آهن ۽ 
هوندا. آهي ساڳئي ئي وقت اُداس ۽ پڑهندڙ, ٻَرندڙ ۽ پڙهندڙ, 
سُست ۽ پڙهندڙ يا وڙهندڙ ۽ پڙهندڙ بہ ٿي سگهن ٿا. ٻين 
لفظن .ر تز انا اي ۽ ثالي لگل ڪلت 0#ا# 018116 ] نتہ 
آهي. ُ‫ ِ‫ 

ڪوشش اها هوندي تہ پَنَ جا سڀ ڪَر ڪار سُهڪاري ۽ 
رَضاڪار بنيادن تي ٿين. پر ممڪن آهي تہ ڪي ڪر اُجرتي 
بنیادن تي بہ ٿِين. اهڙي حالت پر پَڻَ پاڻ هِڪَٻئي جي مدد 
ڪَرڻ جي اُصولَ هيٺ ڏي وَٺُ ڪندا ۽ غيرتجارتي -00« 
دا پَئن پاران ڪتابن کي ڊِجيٽائيز 19( 
ڪرڻ جي عَملَ مان ڪو ب مالي فائدو يا نفعو حاصل ڪرڻ 
جي ڪوشش ن ڪئي ويندي. 

ڪتابن کي ڊِجيِٽائيز ڪرڻ کان پو ٻيو اهم مرحلو ورهائڻ 
151 جو ٿيندو. اِهو ڪمر ڪرڻ وارن مان جيڪڏهن ڪرو 
پيسا ڪمائي سگهي ٿو ت ڀلي ڪمائي: رُڳو پَکَن سان اُن جو 
ڪو ب لاڳاپو ن هوندو. 


ڪن 
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پَئن کي گُليل اکرن ۾ صلاح ڏجي ٿي ت هو وَسَ پٽاندڙ وڌؤِ 
کان وَڌِ ڪتاب خريد ڪَري ڪتابن جي ليکگڪَن:, ڇپائيندڙن ۽ 
ڇاپيندڙن کي هِمٿائِن. پر ساڳئي وقت عِلمہ حاصل ڪرڻ ۽ ڄاڻ 
کي ڦهلائڻ جي ڪوشش دوران ڪَنهن ب رُڪاوتَ کي نن مڃن. 
شيخ آيازَ علمَ, ڄا, سمجھهّ ۽ ڏاهپَ کي گيتَ٫‏ بيتَ, سِٽ٫‏ 
پُڪارَ سان تَشبيهہ ڏيندي انهن سڀني کي بَمن. گولين ۽ باروڌ 
جي مد مقابل بيهاريو آهي. اياز چوي ٿو ت: 
گيتَ بہِ ڄڻ گوريلا آهن, جي ويريءَ تي وار ڪَرن ٿا. 
جئن جئن جاڙ وڌي ٿي جَڱَ ۾٫‏ هو ٻوليءَ جي آڙ ڇُپن ٿا: 
ريخيَ تي راتاها ن تا مرڻي سنج پهاز ڃپچن ٿا: 
ڪاله هُيا جي سُرخ گُلن جيقن, اڄڪلھ نيلا بِلا آهن: 
گَيتَ بِ ڄڻ گوريلا آهن 97 


هي بٿ اَٿي٫‏ هي بَمر- گولو, 
جيڪي پ كين جيڪي ن ينا 
مون لاءِ ٻنهي پر فَرَڻُ ن آ+ هي بيٿُ ب بَمَ جو ساٿي آ 
جنهن رځ ۾ رات ڪَيا راڙا, تنهن مَڌ ۽ چَمَ جو ساٿي آ ۔ 
اِن حسابَ سان اڻڄاڻائي کي پاڻَ تي اِهو سوچي ڪَڙهخ تہ 
”هاڻي ويڙھ ۽ عمل جو دور آهي. اُن ڪري پڑهڻ تي وقت نہ 
وچاير“ نادائيءَ جي نشائي آهي. َ ٍّ 


‪ُ 
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پََن جو پڙهڻ عام ڪِتابي ڪيڙن وانگر رُڳو نِصابي ڪتابن 
تائين محدود ن هوندو. رڳو نصابي ڪتابن پر پاڻ کي قيد 
ڪري ڇڏڻ سان سماج ۽ سماجي حالتن تان نظر کڄي ويندي ۽ 
نتيجي طور سماجي ۽ حڪومتي پاليسيون :ا0« اڻڄاڻن ۽ 
نادانن جي هٿن پر رهنديون. پََنَ نِصابي ڪتابن سان گڏوگڏ 
ادبي. تاريخي. ضياسي: سماچي: اقتصنادي: سائنني ۽ بسخ 
ڪتابن کي پڙهي سماجي حالتن کي بهتر بنائڻ جي ڪوشش 
ڪندا. 
پَڙهندڙ نَسُل جا پَنَ سڀني کي ڇو, ڇالاءِ ۽ ڪينشن جهڙن 
سوالن کي هر بَيانَ تي لاڳو ڪرڻ جي ڪوٽَ ڏين ٿا ۽ انهن 
تي ويچار ڪرڻ سان گڏ جوابَ ڳولڻ کي نہ رڳو پنهنجو حق, 
پر فرض ۽ اڻٽر گهرج 06065510 1168601091616 سمجهندي ڪتابن 
کي پاڻ پڙهڻ ۽ وڌ کان وڌ ماڻهن تائين پهچائڻ جي ڪوشش 
جديد ترين طريقن وسيلي ڪرڻ جو ويچار رکن ٿا. 
توهان بہ پڙهڻَ, پڙهائڻ ۽ ڦهلائڻ جي اِن سهڪاري 
تحريڪ پر شامل ٿي سگهو ٿا بَس پنهنجي اوسي 
پاسي ۾ ڏِسو, هر قسم جا ڳاڙها توڙي نيرا: ساوا 
توڙي پيلا پن ضرور نظر اچي ويندا. 
وڻ وڻ کي مون ڀاڪي پائي چيو ت ”منهنجا ڀاءُ 
پهتو منهنجي من پر تنهنجي پَنَ پَنَّ جو پڙلاءُ“. 
- اياز (ڪلهي پاتر ڪينرو) 


پَڙهندڙ نَسُل . تَ نَ 02010780109 11680118 116 


